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Avant-propos

L'analyse des statistiques du concours de cette ann
candidats demeure élevé et que celui des candidats
moyennes de I'admissibilité et de I'admission en so
d’'une part, qu’un nombre important de candidats a f
d’enseignement complet dans 'immense majorité des
congés pour préparation accordés aux enseignants i
différentes épreuves tout au long de I'année, et, d
nombre insuffisant — il suffit de comparer la liste des centres qui préparent a I'agrégation
externe a celle des centres préparant a lI'agrégatio n interne pour s’en convaincre — ont
fourni un travail de qualité. Félicitons ceux qui o nt réussi le concours mais encourageons
également ceux qui I'ont préparé a se représenter, I'expérience acquise dans ce domaine
étant souvent, si un travail régulier continue de | 'accompagner, une condition nécessaire a
la réussite. Tous, formateurs et candidats, trouver  ont des indications précieuses dans ce
rapport.

Nous ne pousserons pas plus loin I'analyse des résu
recommandations prodiguées aux candidats : les tabl
établis par les membres du jury y suffiront.

Agrégation interne
Session 2009

Résultats par sections et options de l'agrégatianrie session 2009
760 postes offerts
15 219 candidats inscrits
10 675 candidats présents
1 776 candidats admissibles
755 candidats admis
7,07 % admis / présents
Résultats de I'agrégation interne

ée démontre que le niveau général des
recus est trés bon: les différentes
nt la meilleure preuve. C’est le signe,
ait I'effort - tout en assurant un service
cas étant donné le faible nombre de
tulaires — de se préparer aux
'autre part, que les formateurs, encore en

Itats, ni d’ailleurs les conseils ou
eaux statistiques et les rapports

Postelnscrit PrésenAdmissib Ad Admis/prés

Sections - options )
S S ts les mis ents

Arts option A, arts plastiques 17 381 275 44

Economie et gestion

Education physique et sportive

Génie électrique

Génie mécanique

Histoire - géographie

Langues vivantes étrangeres : allemand
Langues vivantes étrangeres : anglais
Langues vivantes étrangeres : espagnol
Langues vivantes étrangeres : italien
Lettres classiques

Lettres modernes

Mathématiques

Mécanique

Musique

Philosophie

Sciences économiques et sociales

Sciences physiques option physique et chimie 45 211 338 94
Sciences de la vie - sciences de la terre et dgl

l'univers

17 8%l
38 973 557 90 38 6,82%
100 1595 1128 223 100 8,87%

12 335 221 31 7 3,17%
11 189 130 28 11 8,46%
90 1444 957 200 90 9,40%
25 225 1883 6 25 13,37%
56 1385 98@5 56 5,71%
30 893 646 7 30 4,69%
6 133 87 15 &90%
31 314 252 78 31 12,30%
106 1692 1179 239 106 8,99%
107 2124 1608 256 107 6,65%
8 224 149 23 8 5,37%
10 170 129 26 10 7,75%
16 472 307 39 16 5,21%
11 261 146 25 BB%/
45 4,80%
1087 805 102 41 5,09%
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Modalités des épreuves

Modalités des épreuves a compter de la session 2002

Arrété du 21-2-2001

Vu D. n°72-580 du 4-7-1972 mod.; A. du 12-9-1988 m od.

Article 1 - A l'annexe | de l'arrété du 12 septembre 1988 susvisé fixant les épreuves de certaines
sections du concours externe de l'agrégation, les dispositions ci-apres, relatives a la section
géographie, sont insérées entre les dispositions concernant, d'une part, la section lettres
modernes, et

d'autre part, la section langues vivantes étrangeéres :

Article 2 - A l'annexe Il de l'arrété du 12 septembre 1988 susvisé fixant les épreuves des sections
du

concours interne de l'agrégation, les dispositions relatives a la section langues vivantes sont
remplacées par les dispositions suivantes :

Section langues vivantes étrangeres

A - Epreuves écrites d'admissibilité

1) Composition en langue étrangére portant sur le programme de civilisation ou de littérature du
concours (durée : sept heures ; coefficient 1).

2) Traduction : théme et version assortis de I'explication en francais de choix de traduction portant
sur

des segments préalablement identifiés par le jury dans I'un ou l'autre des textes ou dans les deux
textes (durée : cing heures ; coefficient 1).

B - Epreuves orales d'admission

1) Exposé de la préparation d'un cours suivi d'un entretien (durée de la préparation : trois heures ;
durée de I'épreuve : une heure maximum [exposeé : quarante minutes maximum ; entretien : vingt
minutes maximum] ; coefficient 2).

L'épreuve prend appui sur un dossier composé d'un ou de plusieurs documents en langue
étrangere

(tels que textes, documents audiovisuels, iconographiques ou sonores) fourni au candidat.

2) Explication en langue étrangére d'un texte extrait du programme, assortie d'un court theme oral
improvisé et pouvant comporter I'explication de faits de langue. L'explication est suivie d'un
entretien

en langue étrangere avec le jury (durée de la préparation : trois heures ; durée de I'épreuve : une
heure maximum [exposé : trente minutes maximum ; entretien : trente minutes maximum] ;
coefficient

2). Une partie de cet entretien peut étre consacrée a I'écoute d'un court document authentique en
langue vivante étrangere, d'une durée de trois minutes maximum, dont le candidat doit rendre
compte

en langue étrangere et qui donne lieu a une discussion en langue étrangere avec le jury.

Les choix des jurys doivent étre effectués de telle sorte que tous les candidats inscrits dans une
méme langue vivante au titre d'une méme session subissent les épreuves dans les mémes
conditions."

Article 3 - L'arrété du 23 octobre 1975, modifié par les arrétés des 14 novembre 1979 et 17
septembre 1986, définissant les épreuves du concours externe de l'agrégation de géographie est
abrogeé.

Article 4 - Les dispositions du présent arrété prennent effet a compter de la session de l'année
2002

des concours.

(Publié au BO n°12 du 22-03-2001)



Programme de la session 2009

1) Le muralisme mexicain : aspects politiques, esinés, historiques et culturels
2) Gabriel Garcia Marquegien afios de soledadondations, héritages et crises
3) L'Espagne desgalidos(1598-1645)

4) La poésie d’Antonio Gamonedabro del frio.

1) Le muralisme mexicain : aspects politigues, esth@tiies, historiques et culturels

Le muralisme mexicain, art monumental collectif petblic, sera étudi€ comme une réponse a la fois
pédagogique post révolutionnaire (intégration eclamation de la révolution comme patrimoine oéiki
hétérogéne et avant-gardiste dans le domaine tegplastiques au Mexique. On prendra également en
compte la dimension internationale et tout part&cement la production et le lien personnel de chates
artistes avec les Etats-Unis.

La période retenue s’étend de 1920 (gouvernemeAtvdeo Obregén) a la fin des années 40 et cormdpo
aux années ou l'art mexicain réside, en grandeepatans le muralisme officiel. Seront également a
envisager les rapports entre le muralisme, I'hist@t le processus de création de [lidentité nat® du
Mexique .

Définition du corpus
L'étude de cette question se centrera sur la ptamude fresques des trois principaux peintres lsies

mexicains fondateurs de ce véritable mouvementifatt

Clemente Orozco 1883 - 1949 (Jalisco, México)
Diego Rivera 1886 - 1957 (Guanajuato, México)
David Alfaro Siqueiros 1896-1974 (Chichuahua, Méx)

Bibliographie : Textes et documents :

BRETON André, Ledn TROTSKY vy Diego RIVERRor Un Arte Revolucionario e Independiente
BarcelonaEl Viejo Topo, 1999 (texte rédige en 1938), 241 p. )

OROZCO José Clementautobiografia Mexico, Ediciones Era, 1970 {f édition : 1945), Col Imagenes,
126 p.

OROZCO José Clemente| Artista en Nueva YorkCartas a Jean Charlot y textos inéditos, 1925-3929
México, Siglo Veintiuno editores, 1971, 188 p.

OROZCO José ClementeCartas a Margarita (1921-1949) memorias /testimog, México, Ed Era, 1987
RIVERA Diego,Mi vida, mi arte Méxica, Herrero, 1963, 238p. traduction My art my life New York
1960 RIVERA Diego;Textos de arteMeéxico, Universidad Nacional Autondma de México, 1986, p30
RIVERA Diego, Textos de arteMéxico, Universidad Nacional Autonéma de Méxit8386, 430 p.
SIQUEIROS David AlfaroMensaje a un joven pintor mexicaidéxico, Empresas Editoriales, 1967, 60 p.
SIQUEIROS David Alfarog EI muralismo mexicano »México, Edic. Mexicanas, 195Bnciclopedia
Mexicana de Artevol. VIII

SIQUEIROS David Alfard."art et la révolution. Réflexions a partir du miisame mexicain traduction
sous la direction de Georges Fournial, CollectiQuvertures Histoire de I'Art. Paris, Editions sbes,
1973.

SIQUEIROS David AlfaracCémo se pinta un muraWéxico, Arte y literatura, 1985 {f édition 1951)



Bibliographie (peintres et ceuvres)

CARDOZA y ARAGON, Luis José Clemente Orozchléxico D.F., S.E.P. & U.N.A.M., 1974,
CRUZARVEA Rafael,Diego Rivera, catalogo General de Obra Mural y Fptfia personglMéxica
SEP/Instituto Nacional de Bellas Artes, 1988,

Del Conde, Teresd,C. Orozco; antologia criticaViéxico, UNAM-Instituto de Investigaciones Estéas¢
1982, 158 p.il.

Diego Rivera, retrospectiv&atalogo de la exposicion, Madrid: Ministerioaldtura, 1987, 386 p.

Eder, Rita. “Muralismo mexicano: modernidad e iddad cultural” en A. M. Moraes Belluzzo (Org.),
Modernidade: vanguardas artisticas na América Latifdo Paulo, Memorial UNESP, 1990.
FERNANDEZ Justino,Orozco, Forma e ideaMexico D.F, Editorial Porrda S.A., 1975.

La Pintura mural en los centros de educacion deibgMéxico, SEP, 2003

Gonzalez Mello, Renat@rozco, ¢ pintor revolucionarigMéxico, UNAM-Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1995, 95 p.il.

HURLBURT, Laurance P. Los muralistas mexicanos stados Unidos, México, editorial Patria, 1991. (1.
José Clemente Orozco; 2. Diego Rivera, 3. DavidlfSiqueiros)

LOZANO, Luis-Martin / RIVERA, Juan Coronel , Diegtivera. Toutes les ceuvres murales, Taschen, 2008,
674 p.

MARTIN CEREZO Antonio,El muralismo mexicano Editaki Museo MunicipglSantander , 1985
MATA TORRESRamén,Los Murales de Orozco en el Instituto Cultural Cahg Guadalajara, Litografia
Sally, 1988.

MICHELI Mario de,Siqueiros México, SEP, 1985.

MEMORIA CONGRESO INTERNACIONAL DE MURALISMO Seasfdiaso, cuna del Muralismo
Mexicano: reflexiones historiograficas y artistic&slitorial: México,: Antiguo Colegio de San Ideikp,
UNAM; CONACULTA, 1999.

PAZ , OctavioVol. lll. Los privilegios de la vista. Arte de MéaiEdicion de Luis Mario Schneider y
Octavio Paz. México: Fondo de Cultura Econémic&71ROSAS Alejandro, Victor IMENEZ y Clemente
OROZCO V.,Hospicio CabafasMeéxico: Landucci Editores, 2001.

PLAA, Monique, Aspects du muralisme mexicain, CNEDF, Paris, 2008

Ramirez, Mari Carmen. “El clasicismo dinamico devidalfaro Siqueiros. Paradojas de un modelo
excéntrico de vanguardia”, en DEBROISE, Olivi@tras rutas hacia Siqueirp#léxico, Curare-INBA,
1996

TIBOL Raquel,Orozco, Rivera, Siqueiros, Tamaydéxico, FCE, 1974

TIBOL RaquelHistoria del arte mexicano, época moderna y contadupeg México, Hermes T.III, 1969

Bibliographie (historique)

CORDOVA, Arnaldo.La ideologia de la revolucién mexicana. La formacitel nuevo régimeméxico,
Ediciones Era, 1995; pp. 15-38.

DEBROISE, OlivierFiguras en el Tropico, Plastica mexicarig20-1940, Barcelone, Océano, 1984
El nacionalismo y el arte mexicaiiiX Coloquio de Historia del Arte), México, UNAM,986.
FLORESCANO, Enriguespejo mexicandviéxico, Conaculta, 2002

GAMUO, Manuel,Forjando patrig México, ED. Porrua, 2006

GRUZINSKI SergeHistoire de MexicpParis, Fayard, 1996, 4p7 Traduction espagnole (Fondo de
Cultura Ibérica)

Historia General de Méxicdviéxico, El Colegio de Mexico, 2000

PAZ Octavio [El laberinto de la soledadMéxico, FCE, 1998

VASCONCELOS José,a raza cosmicayiéxico, Ed Porrua, 2005

VASCONCELOS José&ilosofia estéticaBuenos Aires, 1952, Espasa Calpe, Coleccion Ayl p.
VASCONCELOS José&extos sobre la educacioméxico, FCE, 1981

WEYMULLER Francois Histoire du MexiqueQue sais-je ?

Acces aux documents




Il est possible d’acceder aux documents iconogopy@s sur de nombreux sites interfle¢s adresses
internet et les liens hypertextes ont été conswatesnoment de la préparation du programme, le giary
’Agrégation Interne d’espagnol ne saurait étreut@our responsable des modifications ou suppression
intervenues ultérieurement).

Sites internet

Le GRIMH: http://recherche.univ-lyon2.fr/grimh/

Los murales mexicanosittp://www.spin.com.mx/ilustrado/murales/introdumcihtml
Museo virtual de Diego Rivera en Internettp://www.diegorivera.com/indexesp.php
Ciudadpintura.com

http://www.diegorivera.com/

http://www.riveramural.org/rivera/mural/index.html
http://www.fbuch.com/diego.htm

http://members.aol.com/fkahlofan/rivera.htm
http://www.arts-history.mx/museos/mu/index.html
http://www.ocaiw.com/catalog/index....hor=609&listia
http://www.siqueiros.inba.gob.mx

http://www.poliforumsiqueiros.com
http://www.dartmouth.edu/~spanmod/mural/

Video Internet

El Muralismo mexicanohttp://www.youtube.com/watch?v=UKyy8xUcNM8

Diego Riverahttp://www.youtube.com/watch?v=b2XQgqup92ko&featurdated
http://www.youtube.com/watch?v=wt3yU7Bgk98&featurelated
http://www.youtube.com/watch?v=8dZsrujGA2c&featurglated http://www.youtube.com/watch?v=_D-
zPZHCpAA&feature=relatechttp://www.youtube.com/watch?v=VqQRJ5e4teE&featnetated

Suefio de una tarde dominical en la Alameda Ceihtital//www.youtube.com/watch?v=iKIGFa7SBoA
Retrato de la burguesia (Siqueirdg}p://www.youtube.com/watch?v=cCaWuWO4UYo

2) - Gabriel Garcia Marquez,Cien afios de soledadfondations, héritages et crises

Edition de référence

Gabriel Garcia MarquezCien afos de soledadedicion de Jacques Joset, Madrid, Céatedra, Letras
Hispanicas, 215, 16éme édition, 2004, 550 p.

On consultera avec profitCien afios de soledad. Edicion conmemorativa deeld Rcademia Espafiola
Asociacion de Academias de la lengua EspafiolaAEaguara, 2007, 606 p. Le texte a été revu pariéab
Garcia Marquez et certains des essais qui I'accgngrd situent le roman dans le contexte de |adiiiee
latino-américaine de I'époque.

Depuis sa parution en 1967, ce roman du Colombadri@ Garcia Marquez a donné lieu a de nombreuses
interprétations ainsi qu’en témoigne la vaste bipaphie critigue qui en résulte. Les trois terrdes
I'énonceé sont applicables a la construction géeédal récit, a son organisation en fonction des guxe
temps, des situations narratives et des réseamerdennages qu’elles déploient. Les rapports quécié
entretient avec I'histoire et la fiction seront exageés a la fois sur le plan textuel, intertexatedxtratextuel.

En effet, la réception de ce roman a évolué damstdire littéraire : d’ceuvre pergcue comme la plus
représentative de la production du « Boom », Cigosade soledad est devenu un anti-modele pour des
générations d’écrivains plus jeunes, qui rejettent autant le roman que le « Réalisme magiquegueldil

est associé hors des frontieres latino-américainismant ainsi leur ancrage dans la représemtatio
littéraire des réalismes nouveaux.

Bibliographie )

Anderson Imbert, Enriqué&l realismo magico y otros ensay@aracas, Monte Avila, 1991, 203 p.
Apuleyo Mendoza, Plinio, Garcia Marquez, Gabiiiglplor de la guayabaBarcelona, Grijalbo Mondadori,
1994, 163 p.



“Gabriel Garcia Marquez'Co-textesnum. 6, Montpellier, C.E.R.S., 1984, 81 p.

Gabriel Garcia Marquez (compilation et introductote Jacques GilardDbra periodistica. Vol. 1. Textos
costefiosBarcelona, Ed. Bruguera, 1981. - 894 p. (Introductp. 7-72).

Gabriel Garcia Marquez (compilation et introductitEnJacques GilardDbra periodistica. Vol 2 & 3Entre
cachacos. Barcelona, Ed. Bruguera, 1982. - 99@tpoduction vol. 2, p. 7-99).

Gabriel Garcia Marquez (compilation et introductide Jacques GilardDbra periodistica. Vol. 4. De
Europa y AméricaBarcelona, Ed. Bruguera, 1983. - 864 p. (intrdiduag p. 7-84).

Garcia Marquez, Gabrie¥ivir para contarlg México, Editorial Diana, 2002, 579 p.

Giacoman, Helmy F. (ed.lomenaje a Gabriel Garcia Marquetong Island City-Nueva York, Las
Américas, 1972, 311 p.

Gilard, Jacques, “Garcia Marquez en 1950 et 19§delques données sur la genése d'une ceuvre”,
Caravelle(Cahiers du Monde Hispanique et Luso-Brésiliemylduse, n° 26, 1976, p. 123-146.

Gilard, Jacques, « Zone bananiére de Santa Miasgpilanteurs de I'or vert &aravelle(Cahiers du Monde
Hispanique et Luso-Brésilien), Toulouse, n° 85,200 95-114.

Lastra, Pedro (ed.Nueve asedios a Garcia Marqué&antiago de Chile, Editorial Universitaria, 19682

p.

Lepage, Caroline, Cortes Tique, Jamege “Cent ans de solitude”, Voyage en pays macendi
CNED/PUF, Paris, 2008.

Ludmer, Josefina,Cien afios de soledad: una interpretacidBuenos Aires, Editorial Tiempo
Contemporaneo, 1972, 222 p.

Martinez, Pedro Simon, ed., Recopilacidon de tegtise Gabriel Garcia Marquez, La Habana, Casasde la
Ameéricas, Centro de Investigacion literaria. S&vialoracion Mdltiple”, 1969, 259 p.

Menton, SeymourHistoria verdadera del realismo magictéxico, Fondo de Cultura econémica, 1998,
256 p.

Oviedo, José Miguel, « El ‘Boom’ : el centro, ldibda y la periferia. Episodios renovadores en Cdiiany
México. La literatura testimonial sHlistoria de la literatura hispanoamericana, vol, Madrid, Alianza
Editorial, Universidad Textos, 2001, p. 299-381.

Palabra de AméricaPrologo de Guillermo Cabrera Infante, Barcel@w®ix Barral, 2004, 236 p.

Ricci Della Grisa, Graciela NRealismo magico y conciencia mitica en Américariaatl extos y Contextos
Buenos Aires, Fernando Garcia Cambeiro, 1985, 219 p

Vargas Llosa, MarioGabriel Garcia Marquez: historia de un deicidi®arcelona, Seix Barral, 1971, 667 p.
Villanueva, Dario, Vina Liste, José Maridrayectoria de la novela hispanoamericana actualel

« realismo magico » a los afios ocheriadrid, Espasa Calpe, 1991, 453 p.

3) L'Espagne desgalidos(1598-1645)

Dans I'histoire de I'Espagne, les années 1598-1645st-a-dire cette période qui va de la mort didigfte

Il & celles du comte duc d’Olivarés et de France®@uevedo, méritent attention et considératiohdbes
sont au cceur du devenir de la puissante monarohiessionnelle espagnole qui voit émerger la figlure
valido. L’Espagne connait alors non seulement une teptde réforme des rouages du fonctionnement des
institutions mais également un retrait irréversible I'échiquier politique de I'Europe du tempsudt
d’'une profonde crise intérieure.

Aprés avoir inscrit la question dans le cadre $pd@mographique, économique, culturel et religjemx
procedera au croisement de trois médiations powsemwir de point d’appui a la problématique. Daat ¢
ordre d'idées, on privilégiera, dans un premiergsmes deux grands apports historiographiquesusoan
ce jour :El Dugue de Lerma. Realeza y privanza en la Esgii&elipe 111(2002) etEl conde-duque de
Olivares. El politico de una época de decadendi®90) que I'on doit respectivement a Antonio Bero
Carrasco et a John Huxtable Elliot. Dans un sedentps, on fera appel au support écrit de deux gexte
rédigés par Quevedo, a savbiscurso de las privanzasnjustement oublié - €€6mo ha de ser el privado
Enfin, on sollicitera les représentations instrutaksées du pouvoir du roi et de saalido véhiculées par la
peinture.

Documents pouvant faire I'objet d’une explication e textes a I'épreuve en langue étrangere (oral).
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Quevedo, Francisco dEomo ha de ser el privadm Francisco de QuevedObra Poética edicion de José
Manuel Blecua, vol. IV, Madrid, Castalia, 1981,1p1-221.

Quevedo, Francisco dBjscurso de las privanzagstudio preliminar, edicion y notas de Eva Md@iaz
Martinez, Pamplona, Eunsa, 2000.

Bibliographie sélective

Etudes sur Olivares :

Elliot, John H.,The Count-Duke of Olivares. The Statement in a@d2ecline New Haven and London,
Yale University, 1986.

Il existe deux traductions de cet ouvrage, la peeeien francaisOlivares (1587-1645). L'Espagne de
Philippe 1V, introduction, orientation bibliographique et glassgpar Bartolomé Bennassar, Paris, Robert
Laffont, 1986 ; la seconde en espagniél, conde-duque de Olivares. El politico de una épae
decadenciatraduction par Teodfilo de Lozoya, révision par Amito Feros et I'auteur, Barcelone, Critica,
1990, reprise dans Mitos Bolsillo, Barcelone, GiogaMondadori, 1998.

Marafién, Gregoridi:l conde duque de Olivarelladrid, Espasa-Calpe, 2006.

Etudes sur le duc de Lerma :

Feros, AntonioEl Duque de Lerma. Realeza y privanza en la Esp&igelipe 11 Madrid, Marcial Pons,
2002.

Garcia, Bernardo José, “El duque de Lerma, reaglgmivanza en la Espafia de Felipe IlCuadernos de
historia moderna27, 2002, p. 269-272.

Jauralde Pou, Pablo, “El dugue de Lerma y la hsgoafia moderna”Voz y Letra, Revista de literatura,
vol. 13, 1, 2002, p. 113-126.

Allen, Paul,Felipe Ill y la Pax hispanica. El fracaso de la grastrategiaMadrid, Alianza Editorial, 2000.
Garcia, Bernardo José “Pacifismo y Reformacionaepdlitica exterior del duque de Lerma (1598-1618).
Apuntes para una renovacion historiografica pendie@€uadernos de historia moderni2, 1991, p. 207-
222.

Garcia, Bernardo Joséa Pax Hispanica. Politica exterior del duque derha, Leuven, Leuven University
Press, 1996.

Garcia, Bernardo José, “Satira a la privanza deldue Lerma”Lo conflictivo y lo consensual en Castilla:
sociedad y poder (1521-1715). Homenaje a FranciBomas y ValienteMurcia, Universidad de Murcia,
2001, p. 261-298.

Lesvalidoset 'Espagne :

Benigno, Francescd, ombra del re. Ministri e lotta nella Spagna dedi&nto. La sombra del rey. Validos
y lucha politica en la Espafia del siglo XVItaduccion de Esther Benitez, Madrid, Alianza &ht, 1994.
Elliot, John H. y Brockliss Laurence (dir€] mundo de los validesraduccion de Jesus Alborés et Eva
Rodriguez Halfter Madrid, Taurus, 1999.

Elliot, John H. Espafia y su munddadrid, Alianza Editorial, 1990.

Elliot, John H. y de la Pefa, Joddemoriales y Cartas del Conde Duque de Oliva@sols, Madrid,
Alfaguara, 1978.

Elliot, John H., y Garcia Sanz, Angek Espafia del Conde Duque de Olivaréalladolid, Universidad de
Valladolid, 1900.

Escudero, José Antonio (coordinad@gs validos Madrid, Editorial Dykinson, 2004.

Tomés y Valiente, Franciscd,os validos en la monarquia espafiola del siglo XWladrid, Siglo
Veintiuno, 1982 [1963].

Oeuvres de Francisco de Quevedo :

Quevedo, Francisco dEomo ha de ser el privadm Francisco de Queveddbra Poética edicion de José
Manuel Blecua, vol. IV, Madrid, Castalia, 1981,1p1-221.

Quevedo, Francisco de&Como ha de ser el privado, Obras completésxtos genuinos del autor,
descubiertos, clasificados y anotado por Luis Astislarin, Madrid, Aguilar, 1952, p. 666-718.

Quevedo, Francisco dBjscurso de las privanzagstudio preliminar, edicién y notas de Eva Md@iaz
Martinez, Pamplona, Eunsa, 2000.

Hernandez Araico, Susana, “Teatralizacion y estatispoder y pasion e@omo ha de ser el privatio
Hispania vol. 83, 3, 1999, p. 461-471.
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Iglesias, Rafael, “Las fuentes literarias @émo ha de ser el privadde Don Francisco de Quevedo”,
Bulletin of Comediantewol. 57-2, 2005, p. 365-405.

Iglesias, Rafael, “El imposible equilibrio entre ehcomio y la reprimenda politica: hacia una nueva
interpretacion d€6mo ha de ser el privatioLa Perinola, Revista de investigacion quevedj&ha&005, p.
267-298.

Etudes sur la peinture :

Brown, Jonatharimagenes e ideas en la pintura espafiola del sigibh,Madrid, Alianza Editorial, 1985.
Brown, Jonatharveladzquez pintor y cortesani@ladrid, Alianza Editorial, 1986.

Brown Jonathan et Elliot John HJn palacio para el rey. El Buen Retiro y la Corte Belipe IV Madrid,
Taurus, 1985.

4) La poésie d’Antonio Gamonedabro del frio.

Edition de référence :
Antonio Gamonedad,ibro del frig (1ere éd. 1992), Madrid, Siruela, 2003.

Antonio Gamoneda, né a Oviedo en 1931 et vivard@nldepuis son enfance, est une voix singuliére dan
le panorama poétique espagnol contemporain. Lomggentonnu ou ignoré, tenu et se tenant a I'écest d
cercles médiatiques, éditoriaux et littérairesp’@st vraiment découvert que lors de la publicatibrez
Céatedra en 1987 du liviedad (poesia 1947-1986Jans une édition et une présentation de Migush@a

Le recueil obtient aussitot la reconnaissance f[adribution du Premio Nacional de Poesia en 1988.
D’autres prix prestigieux suivront (Premio Reindgdi&ale Poesia iberoamericana et Premio Cervantes en
2006.)

Bien que contemporain des poétes du réalisme sociatle ceux de I'Ecole de Barcelone Antonio
Gamoneda s’en démarque radicalement par sa progeetbire, ancrée dans la marge, de méme qu'il
continue a tracer son sillon loin des courantsigaés a la mode qui se sont succédés depulsdesimos
(1970). Son écriture répond a une necessité impEiet douloureuse, ou se conjuguent mélancaliacs
mémorielles ; le sujet poétique, doté d’'une intetfesesité et présence, semble paradoxalement wesaide

du fait d’'une parole qui conduit aux limites duedit.’ceuvre gamonédienne exige ainsi du lecteud g&’i
défasse des habitudes catégorielles et académjuess’ouvrir aux effets des sonorités et des image
gu’engendre un@ensée musicalelans une poésie qui, comme le dit Antonio Gamanatést pas de la
fiction, mais «une émanation de la vie», puisque@dasie équivaut « de facon virtuelle mais avec une
intensité reelle, a un étre vivant.»

BIBLIOGRAPHIE

(Euvre poétique

GAMONEDA, Antonio.,Edad (1947-1986)1987, ed. Miguel Casado, Madrid, Catedra, 20B@0pe:La
tierra y los labios(1947-1952) Sublevaciorinmovil (1953-1959) Exentos 1(1956-1960) Blues castellano
(1961-1966),Exentos I} Pasion de la mirada1963-1970),Descripcion de la mentirg1975-1976) y
Lapidas(1977-1986).]

ID., Esta luz Poesia reunida (1947-200dpilogo Miguel Casado, Barcelona, Galaxia GutegiGérculo de
Lectores, 2004. [Relune: Primeros poernadierra y los labiog1947-198 y 2003], Sublevacionnmovil
[1953-1959 y 2003]Exentos 1[1959-1960 y 2003],Blues castelland1961-1966 y 2004]Exentos |
Pasion de la mirad§1963-1970 y 2003]Descripcion de la mentirfl975-1976 y 2003] Yy apidas[1977-
1986 y 2003]Libro del frio [1986-1992, 1998 y 2004Arden las pérdida$1993-2003 y 2004]Cecilia
[2000-2004] yExentos 111[1990-2003 y 2004].]

ID., Libro del frio, 1ra ed. 1992, Madrid, Siruela, 3ra ed. revisada gumentada, Madrid, Siruela, 2003,
4ta ed, Madrid, Siruela, 2006.
ID., Libro del frio, 1992, 2da ed. aumentada, prol. Jacques Ancet, aktia, Germania, 2000.
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ID., Blues castellan¢1961-1966), 1982, con lectura de Elena Medel, idadartleby Editores, 2007.

ID., Cecilia y otros poemadNota del autor postf. Francisco Gomez-Porro, Madrid, Fondo ddtuCa
Econdmica de Espafia, Biblioteca Premios CervaR@éy,

ID., Extravio en la luzpreambulo Amelia Gamoneda, grabados Juan Carksr®) Escuela de Arte de
Mérida, 2008, y Madrid, preambulo Amelia Gamonegtapados Juan Carlos Mestre Editorial Casariego,
2008.

Anthologie
ID., Antologia poéticaMadrid, Alianza Editorial, sel. e intr. Tomas $haz Santiago, 2006.
Mémoires

ID., «Paginas iniciales y finales dn armario lleno de sombra insula, Antonio Gamoneda. En la l6gica
mortal, coord. Jordi Doce y José Maria CastrilldtY,36, abril 2008, p. 32, 30.

Essai

ID., El cuerpo de los simbolpMadrid, Huerga y Fierro,., col. « La rama doragda997.
[Série de brefs articles ou, a partir d’élémentsliographiques, Antonio Gamoneda retrace sa tajecet
expose sa poétique.]

Voix écrite, voix enregistrée

ID., Reescritura, con la grabacion del texto en la velzbeta Madrid, Abada Editores, 2004.
La voz de Antonio Gamoned®oesia en la Residenci®ladrid, Publicaciones de la Residencia de
Estudiantes, 2004.

Traductions

GAMONEDA, Antonio, Livre du froid, trad. y «Note» Martine Joulia et Jean-Yves Bériou, Paris,
Editions Antoine Soriano, 1996.

ID., Pierres gravéestrad. et prés. Jacques Ancet, Paris, EditionsdsVives, 1996.

ID., Froid des limites trad. et prés. Jacques Ancet, Paris, Editions Laes Vives, 2000.

ID., De I'impossibilité trad. Amelia Gamoneda, postf. Salah Stétié, Cograta Morgana, 2004.

ID., Blues castillantrad. Jacques Ancet, préf. Yvon Le Men, postftolio Gamoneda, Paris, Editions José
Corti, 2004.

ID., Description du mensongead. et prés. Jacques Ancet, Paris, Editiong Gasti, 2004.

ID., Passion du regardrad. et préface Jacques Ancet, Paris, Editi@tisds Vives, 2004.

ID., Livre du froid, seconde édition augmentée et révisée, trad. Mang Joulia et Jean-Yves Bériou,
préf. Pierre Pleuchmaurd, Paris, Editions Antoine $riano, 2005.

ID., Clarté sans repqdrad. et prés. Jacques Ancet Paris-Orbey, ArfiL3@06.

ID., Cecilia, trad. et prés. Jacques Ancet, Paris, EditionsdsVives, 2006.

Entretiens

PALOMO, Carmen, ed.El lugar de la reunion. Conversaciones con Anto@amoneda,Editorial
Dossoles, col. Critica dirigida por Miguel CasaBargos, 2007.

Ouvrages, theses sur Antonio Gamoneda

CASADO, Miguel,El curso de la edadviadrid, Abada, 2009. [Réunion de quinze artigssentiels de ce
critigue d’Antonio Gamoneda].
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EXPOSITO HERNANDEZ, José Antoniba obra poética de Antonio Gamonedtr. José Paulino Ayuso,
Tesis doctoral, Universidad Complutense de Madh#atultad de Filologia, 2003.

MARTINEZ GARCIA, FranciscoGamoneda. Una poética temporalizada en el espadnds Uiversidad
de Leon, Servicio de Publicaciones, 1991.

PALOMO, Carmen,Antonio Gamoneda : LimitesJniversidad de Leodn, Secretariado de Publicasione
2007.

SOREL, Andréslluminaciones. Antonio Gamoned&evilla, RD Editores, 2008. [Un récit lyrique, en
empathie avec la vie d’Antonio Gamoneda.]

VVAA, Antonio Gamonedaviadrid, Calambur, 1993.

Revues, hommages

Espacio/Espacescritg Revista de literatura en dos lenguas, Antonio @wda Antoénio Ramos Rosa,
n°23-24, Babajoz 2004.

insula, «Antonio Gamoneda. En la l6gica mortal», coomtdilDoce y José Maria Castrillon, n°736, abril
2008.

Minerva, Dossier Gamoneda, IV Epoca, 04 2007, Circulo eléaB Artes.

Quimerg Antonio Gamoneda. Dossi€laridad sin descansacoord. Marta Agudo y Jordi Doce, n°275,
octubre 2006.

Republica de las LetragAntonio Gamoneda», n°104, octubre-diciembre 2007

Zurgai, Con Antonio Gamoneda, diciembre 2001.

Quelques articles

ANCET, Jacques., «La musique et la voix: poétigu@agsie d’Antonio Gamonedakges Polyphonies
Poétiques. Formes et territoires de la pensée coptgaine en langues romanesctes du colloque «Les
Polyphonies Poétiques», Université de Rennes, 2L ddicembre 2000, dir. Claude Le Bigot, PUR, 2003,
p. 332-342.

BREYSSE-CHANET, Laurence, «Las sombras del safitarLa Republica de la Poesia. La obra de
Antonio Gamonedadnstitut Cervantes, Paris, 3-4 de mayo de 2006dgltable en el sitio Faro Gamoneda,
http://Islakokotero.blogsome.com].

BREYSSE-CHANET, Laurence, « Les voltes cachéedrdade : une lecture de « Un animal oculto en el
crepusculo » de Antonio Gamonedd.angues néo-latines° 342, 2007, pp. 7-30.

BREYSSE-CHANET, Laurence, «Las bdvedas ocultas adémlagen. Sobre “Un animal oculto en el
crepusculo...” de Antonio Gamoneda. PoemaAdden las pérdidag1993-2003 y 2004), p. 82-101,
Republica de las letraggvista literaria de la Asociacidén colegial dergspes, n°104, 2007, pp. 82-101.
[Article qui complete et développe l'article citédessus] Numéro monographique consacré a Antonio
Gamoneda.

CASADO, Miguel, épilogue &sta luz Poesia reunida( 1947-20043alaxia Gutemberg, Circulo de
lectores, Barcelone, 2004.

LOPEZ CASTRO, Armando, «Antonio Gamoneda: la poesida memoria»yoces y memorias. Poetas
leoneses del siglo XX alladolid, Junta de Castillay Ledn, 1999, pl111%9.

SANCHEZ SANTIAGO, Tomas, «La armonia de las tortasm introduction deAntologia poética
Alianza ed , « Libro de bolsillo », Madrid, 2006, 732.

SITES INTERNET
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sitio Faro Gamonedaitp://farogamoneda.blogsome.coou
http://1slakokotero.blogsome.comis a jour tres regulierement par Eloisa OTEROmNeuUX textes. A
consulter.

http://es.wikipedia.org/wiki/Antonio_Gamonepage tres récente, réalisée par Amelia GAMONECsyep
extrémement compléte. A consulter.
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Bilan statistique

Bilan de I'admissibilité

Concours EAl AGREGATION INTERMNE

Section / option  0426A ESPAGNOL

Mombre de candidats inscris : 803
Mombre de candidats non &limines - 608
Le nombre de candidafs non éliminés comespond auwr candidafs n'ayanf pas eu de note éfiminatoire (AB, GB, D0LO0, NV).

Soit - 12234 % des non &limines.

Soit - 68.00 % des inscrits.

Mombre de candidats admissibles : T8

| Moyenne portant sur le total des épreuves de I'sdmissibilite

Moyenne des candidats non éliminés : 0730 /2 {50t Lne Moyenne cosfmclentee de 001450 )

Maoyenne des candidats admissibles : 1128 72 [S0i Lne moyenne coeMclentée de - 0022568 )
Rappel

Nombre de postes : 30

Barre d'admissibilité - 10.35 120 [mall un fal coefMcents de : 002050 )

{Totat des coaMcients des Spreuves dadnissioits - 2 )

Edeele . 02702000
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Bilan de I'admissibilité

Concours EAH ACCES ECHELLE REM_AGREGATION-PRIVE

Section / option  0426A ESPAGNOL

Mombre de candidats inscris : 128
Mombre de candidats non &limines - a1 Soit: 71.00 % des inscrits.
Le nombre de candidafs non éliminés comespond auwr candidafs n'ayanf pas eu de note éfiminatoire (AB, GB, D0LO0, NV).

Momibre de candidats admissibles - 15 Soit - 1648 % des non &limines.

| Moyenne portant sur le total des épreuves de I'sdmissibilite

Moyenne des candidats non éliminés : D54 /2 {50t Lne Moyenne cosfmclentee de 01307 )

Maoyenne des candidats admissibles : 1044 72 [S0i Lne moyenne coeMclentée de - 0020.858 )
Rappel

Nombre de postes : i}

Barre d'admissibilité - 00.00 [ 20 [mall un fal coefMcents de : 001800 )

{Totat des coaMcients des Spreuves dadnissioits - 2 )

Edeele . 02702000
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Bilan de I'admission

Concours EAl AGREGATION INTERME

Section / option :  0426A ESPAGNOL

MNombre de candidats admissibles 75
Mombre de candidats non &liminés - 75 Soit - 100.0 % des admissibles.
Le nombre de candidsfs non liminés comespond aux candidafs n'ayanf pas eu de note éiminatoire (AB, GB, 00.00, NV).

Mombre de candidats admis sur liste principale 30 Soit - 40,00 % des non Eliminés.
Mombre de candidats inscrits sur liste complémentaire o
Mombre de candidats admis & titre étranger : 0

Moyenne portant sur le folal général {fotal de I'admissibilite + fotal de ['admission) |

Moyenne des candidats non éliminés : 0e.01 /20 (soften moyenne cosficlentee . 005400 )
Maoyenne des candidats admis sur liste principale - 11.23 720  (soff en moyenne coefMcientee ©  O0O7.37 ]
Moyenne des candidats inscrits sur liste complementair § 20 (soiten moyenne coefMcientee ]
Moyenne des candidats admis & titre étranger - 120  (soften moyenne coafMcientes | ]

| Moyenne portant sur le fotal des épreuves de I'admission |

Moyenne des candidats non elimines : 07.87 /20  (soften moyenne cosfMclentse © 3148 )
Maoyenne des candidats admis sur liste principale - 11.03 720 (o en moyenne cosfMoienies | 004410 ]
Moyenne des candidats inscrits sur liste complémentair {20 (S0 en mayenne cosfMcientee !
Moyenne des candidats admis a fitre étranger - /20 (soff en maoyenne coafficlentee @ ]
Rappel

Nombre de postes : 30

Barre de la liste principale : 0e.55 20 {saif en fotal cosMclente - 0OS7.32 )
Barre de la liste complémentaire : | {salf en moyenns coeMcientes © ]

(Tolal des coafficfents - & dont aomissisie - 2 admission - 4 )

Ediels: 02102000 PAGE: 4
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EPREUVES ECRITES D’ADMISSIBILITE

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkx

RAPPORT SUR LA COMPOSITION EN LANGUE ETRANGERE 2009

Auteurs Louise Bénat Tachot & Monigue Plaa

Sujet :

" El muralismo no expresaba al pueblo, se proponia adoctrinarlo. EI muralismo, arte de un joven
Estado nacionalista, murié de infeccion ideologica: comenzd con una busqueda y termind con un
catecismo, nacio libre y acabo por exaltar las virtudes liberadoras de las cadenas ".

In Los privilegios de la vista ¢Hasta qué punto le parece acertado este juicio?

Rappels méthodologiques

1. La dissertation est un genre qui comporte des regles qu’l faut impérativement suivre.
Introduction développement et conclusion doivent étre traités dans le respect de ces regles.

a. L’introduction doit comporter trois étapes dont la premiére est constituée par une lecture
analytique de la citation. Cette étude ne consiste pas a extraire quelques mots qui serviront a batir
un plan artificiel mais a discerner la pensée de I'auteur dans ses articulations, dans sa complexité
et également dans ses patrtis pris.

On doit ensuite identifier la problématique et proposer un plan qui permette de la traiter, de fagon
dynamique et argumentée.

b. Des lors que le raisonnement est cohérent, plusieurs types de plan sont acceptables. Le plan
n’est pas nécessairement en trois parties, il peut en comprendre deux ou quatre, ce qui importe
c’est la qualité du cheminement personnel qui, adossé a la citation sans jamais la perdre de vue,
en propose une analyse critique, informée et équilibrée pour estimer les affirmations de l'auteur,
leurs fondements et leur validité (« hasta qué punto »).

S’agissant du muralisme, période d’intense création artistique, conflictuelle et polémique, il
convient de prendre la mesure des enjeux politiques et esthétiqgues de la période pour avoir une
appréciation pondérée de la citation d’Octavio Paz.

Le développement doit étre cohérent, au service de la démonstration induite par le plan présenté
dans lintroduction. Les transitions entre chaque partie doivent étre soignées pour que la
démonstration soit efficace.

c. La conclusion doit, en reprenant les points clé du travail, faire la preuve que le probleme posé
en introduction a bien été traité. Eventuellement la conclusion peut étre I'occasion d’ouvrir, en
toute fin du travail, une nouvelle perspective ou un nouveau guestionnement.

2. Observations particulieres
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Quelques défauts sont dommageables :

- se centrer sur un seul muraliste (le plus souvent Diego Rivera), en omettant du coup la
complexité de cette nébuleuse d’artistes,
ignorer le contexte politique et le réle exact de I'état mexicain, confondu souvent avec un
état communiste,
affirmer des idées convenues, des lieux communs sans aucune argumentation solide,
établir des listes de titres de fresques sans les situer en aucune maniére ni les intégrer
dans la démonstration en cours.

Il faut veiller a ne retenir, dans ce que l'on sait, que ce qui est au service du sujet. Il convient
d’éviter I « effet catalogue » en particulier en accumulant les citations ou les références.

Quant a la langue, elle doit étre correcte soignée et claire. Les phrases creuses, alambiguées et
jargonnantes doivent étre bannies. Les concepts tels que « art populaire » S'ils sont utilisés,
doivent étre expliqués.

3. Introduction possible pour le sujet proposé

La lecture du sujet est ici orientée par la question posée : ¢Hasta qué punto le parece acertado
este juicio ?

On sait que le devoir devra montrer la pertinence ou/et les limites du jugement de Paz. Il faut
donc, des que l'on aborde la déclaration de Paz, ne pas perdre de vue qu’il faudra juger ce
jugement.

Lecture du jugement de Paz.

Il ne faut pas hésiter a souligner les points les plus évidents :

-le muralisme est un mouvement artistique, or il n'y a dans cette déclaration de Paz aucun
élément qui porte sur l'art (on peut mentionner que bien évidemment il est arrivé & Paz de
s’intéresser a I'art mais, ici, il ne le fait que de facon tangentielle).

-le muralisme est un mouvement qui nait avec les années 20 et qui reste un mouvement de
premier plan jusqu'au milieu des années 50, ce qui lui donne une ampleur exceptionnelle que
Octavio Paz ramene a une vision duelle d’'une simplicit¢é manifeste : « comenzé con una
busqueda y termind con un catecismo ». Autrement dit, quoique bien parti, le muralisme a mal fini.
-on constate qu’on a plutét affaire a un jugement a charge. Grace a un survol chronologique qui
ne repéere que le début et la fin, Octavio Paz, trés laconique sur les débuts comme temps de la
recherche, souligne davantage la fin comme temps de l'idéologie. Paz définit le muralisme comme
un catéchisme apres avoir signalé, dans la premiére phrase, qu'il s’agissait non de dire le peuple
mais de l'endoctriner. En définitive, dans ce jugement a charge, Paz fait du muralisme un
instrument idéologique.

La problématique : Attention: la problématique doit dériver de la lecture que l'on vient de
proposer et elle doit tenir compte de la question cadre —« Hasta qué punto le parece acertado este
juicio ».

Ici, la problématique pourrait étre : Est-il pertinent de ramener le muralisme a un mouvement
essentiellement idéologique, a un « catéchisme » du XXeme siécle ?

Le plan
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Il faut que le plan prenne en compte la question de départ et permette d’organiser la
progression en fonction de la réponse d’arrivée. Vous avez bien entendu le droit de dire que
Octavio Paz a, en tous points, raison. Paz est un grand écrivain mais aussi un fin observateur de
I'art pictural de tous les pays. On pourrait donc imaginer de suivre son point de vue. Cependant, le
jugement de Paz nie la trés grande complexité de ce qu’a été le muralisme, il ne dit rien de ce qui
en a fait et en fait encore aujourd’hui le mouvement pictural latino américain le plus
universellement reconnu. En dénoncant le muralisme comme entreprise idéologique, la citation
manifeste le regard orienté de Paz. Une dissertation qui défendrait le jugement émis par Paz
devra lucidement justifier qu’elle assume le point de vue qui la sous-tend.

Plusieurs plans sont toujours possibles a la condition que le candidat montre qu’il maitrise les
tenants et les aboutissants de sa démarche et de la démonstration qui I'étaye.

4. Plan possible pour le sujet proposé

La proposition qui va étre faite est celle d’'un plan en deux parties qui reprennent et commentent
de facon critique les deux aspects fondamentaux du jugement de Paz.

Dans un premier temps on abordera le muralisme comme un mouvement li¢ a la naissance d’un
état nouveau et indissociable d’'une expression nouvelle. Dans un deuxieme temps, le muralisme
sera envisagé comme une recherche qui engage le fond et la forme, sur la longue durée. Les
concepts de catéchisme et d’endoctrinement seront alors interrogés et remis en perspective.

La naissance du muralisme : une recherche complexe

contexte historique d’'une crise
Le lien entre muralisme et I'état mexicain né de la révolution est évident puisque c’est
Vasconcelos, ministre du gouvernement d’Obregdn qui offre les murs aux muralistes. Lié a un état
nouveau, le muralisme sera donc une d’'une forme nouvelle, qui suppose une « recherche ».

La naissance du muralisme peut étre envisagée comme le résultat d’une crise culturelle qui
secoue le Mexique avant méme que le pays ne soit ébranlé par la Révolution.

-La crise de la culture : interrogation sur I'héritage. Remise en question des modeles simplement
importés.

La génération de 1910 et la génération de I’Athénée optent pour un humanisme nouveau,
dans un premier temps, fondé sur les valeurs spirituelles : on diffusera les grands classiques qui
feront découvrir la beauté et la vertu a chacun (Reyes, Vasconcelos).

L’interrogation sur la culture prend un tour absolument nouveau avec les premiers
mouvements révolutionnaires : historiens, philosophes et ethnologues découvrent le peuple d’en
bas et remettent profondément en cause la lecture qui a été faite (en grande partie y compris par
la génération de I'Athénée).

-Parallelement : crise de la peinture

On a, jusqu’a la fin du XIXéme essentiellement importé les modéles ; ainsi peindre I'arbre
généalogie des races locales (XVIII) suppose un mode de représentation picturale (et idéologique)
venu d’ailleurs et qui nie un pan entier de la réalité nationale.

Trois peintres au service d’'une idée du Mexique
Paz parle du muralisme en général. En fait, des le départ et de maniere déterminante, le
mouvement est marqué par trois personnalités différentes d’'un talent hors du commun et qui
imprimeront trois marques esthétiques spécifiques. Il est impossible de confondre les ceuvres de
Orozco, Rivera et Siqueiros.
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Les 3 peintres ont des formations initiales différentes ; le lien fédérateur sera d’abord le projet de
Siqueiros.
-le projet de Siqueiros : chercher les moyens d’exprimer le peuple : c’est bien ce projet qui, selon
Octavio Paz, échouera. C’est en 1919 que Siqueiros arrive en Europe : il n’a pas de passé de
peintre mais un projet qu’il soumet a Rivera: articuler la nation a l'universel. Il est en quéte d’'un art
pour le peuple qui exprime le peuple, celui que Siqueiros vient de découvrir grace a la Révolution.
Pour que la peinture appartienne a tous, le projet est de peindre les murs. Sigueiros et Rivera
visitent les murs peints de I'Europe de la pré-Renaissance et de la Renaissance. lIs integrent
aussi les lecons de Cézanne et parallelement la tradition artistique précolombienne qui, pour la
premiere fois, se trouve articulée a I'art du XXeme comme un héritage donné a tous en partage.
C’est donc bien une recherche artistique et philosophique qui fonde le muralisme. La
dimension philosophique doit étre entendue au sens large. L’état nouveau, celui de la constitution
de 1917, est inséparable de la pensée des ethnologues, des historiens et des philosophes du
tournant du siéecle. Il en va de méme pour la démarche des muralistes telle qu’elle s’engage dans
les années 20.

Les premiéres oeuvres : recherche appliquée

Le ministre Vascondelos, propose les murs pour « éduquer le peuple » (1921) ; murs de la
Escuela Nacional Preparatoria, la Secretaria de la Educacién Publica.

Les trois artistes et beaucoup d’autres qui les suivent peignent ces premiers murs.

Orozco met tres tot en place une esthétique du trait puissant et forcé, de la couleur sombre
et ténébreuse dans des compositions monumentales marquées par une tension parfois ironique et
toujours tragique dont il ne se départira jamais. Sa vision du monde, a l'aube de sa création
murale est déja essentiellement méatinée de noir.

Siqueiros et Rivera se souviennent des murs d’Europe, de la tradition religieuse qui a si
souvent décoré les églises pour «éduquer le peuple de Dieu », de Cézanne, de Picasso, de
Gauguin voire de Puvis de Chavanne. Les themes des premiers murs ont a voir avec la Création,
la Naissance, la Maternité, la Paternité, ’homme, la science, etc. Dans cette premiere peinture,
méme si Siqueiros peint déja « I'enterrement » de I'ouvrier, méme si les étudiants protestent déja
contre certaines images qui heurtent la tradition, l'articulation au réel est tenue a distance par
I'expression allégorique (le révolutionnaire crucifié ou la terre-mere).

On a toutes les raisons de penser (et surtout parce qu’il I'a maintes fois écrit ailleurs) que
c’est cette étape de «busqueda » qui séduit Octavio Paz. Une nouvelle identité s’y exprime de
maniére allégorique avec des emprunts manifestes a l'art précolombien et surtout a lart
occidental. Significativement, la lecture « orientée » de Octavio Paz le conduira a célébrer les
fresques de Chapingo-1926-27 (lues comme un hymne a la création, a la mére nourriciére) sans
prendre en compte I'enjeu de la composition de I'ensemble de la fresque qui est aussi, de maniére
flagrante, un hymne a la lutte révolutionnaire.

O. Paz célebre cet acte de naissance artistigue comme seule période créatrice du
muralisme alors que, pour les peintres, il s’agit de la premiére étape d’'un processus de recherche
qui ne fait que commencer.

Il le muralisme une constante bataille idéologique et artistique
Le muralisme : catéchisme ou bataille idéologique?

Le muralisme a construit un corpus d’icones aisément repérable : I'Indien, I'ouvrier, le paysan, le
soldat d'un coéte, de l'autre leur oppresseur, le Conquistador, le Colonisateur, le dictateur du XIX,
Porfirio Diaz au XX, le patron des années 30. Cette iconographie, que les livres d'art ont
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largement contribué a diffuser, a effectivement été déclinée par une infinité de fresques et a été
reprise par des fresquistes plus médiocres.

Par ailleurs, le muralisme se trouve associé par certains intellectuels (dont O. Paz ) a un
gouvernement « révolutionnaire » qui nie dans les faits ce qu'’il revendique dans les discours.
Aussi, ces intellectuels verront-ils dans le muralisme un instrument, une caution pour un état
dévoyé. Parler de « doctrine » et de « catéchisme » au sujet du muralisme, c’est en faire un art de
commande, figé, un parent du réalisme socialiste. Le muralisme serait donc un corpus de recettes
et voire de caricatures récurrentes dont la seule fin serait de manipuler le peuple pour mieux le
mettre sous la coupe du nouvel état. Une telle perspective mérite d’étre questionnée.

Le Mexique né de la Révolution est profondément ambitieux et conflictuel : la constitution
entend rendre justice aux plus violemment et constamment maltraités, ouvriers et paysans. Les
historiens, sans toutefois établir une stricte équation entre les uns et les autres, s’accordent pour
dire que les plus pauvres et démunis étaient généralement les Indiens. Selon Gamio, cela fait des
siécles qu’on ne leur rend pas justice et gu'’ils sont maltraités dans leur vie comme dans leur art.
Exprimer le peuple est une tache titanesque, jamais entreprise jusqu'alors, dans laguelle s’engage
le muralisme.

Cette bataille est totale, elle concerne la construction d’une image du présent, du passé et
du futur. Contrairement a ce quaffrme Paz, elle s’engage dés 1921, des que les idées de
Siqueiros emportent la conviction des premiers muralistes et cristallisent dans la fondation d'un
syndicat qui met I'art au service du peuple et de la lutte des classes.

Les muralistes entendent donner a voir le peuple, sa culture, ses traditions, ses rites, ses
fétes (Palacio Nacional), mais aussi et surtout il s’agira de donner a voir une autre version de
I'Histoire.

Siqueiros, Rivera et également Orozco retraitent la conquéte et la colonie. Les instances du
pouvoir que l'art et la peinture jusque-la cautionnaient, sont, pour la premiére fois, dénoncées
violemment. Les peintres font des classes et du pouvoir dominants des objets de caricature : on y
voit les ravages de l'arbitraire et la prédation des puissants. Les muralistes construisent, d’'un mur
a l'autre, d'une fresque a l'autre, une lecture totale de I'histoire. En effet, il s’agira de dire I'histoire
comme un combat perdu dans le passé, gagné avec la Révolution et qu’il faut encore et toujours
mener pour construire I'avenir (par exemple les fresque du Palacio Nacional 1929-35 de Rivera,
ou Retrato de la burguesia- sindicato de los electricistas de Siquieros 1939).

Les trois muralistes inventeront une iconographie pour dire le peuple. Siqueiros et Rivera,
creeront une iconographie de la dynamique de la lutte qui part de Cuauthémoc pour arriver a
Marx, en passant par Hidalgo, Zapata et bien d’autres. Un exemple abouti de cette iconographie
nouvelle pourrait étre la fresque du Palais Nacional de Rivera ou La marche de 'humanité de
Siqueiros. Leur monumentalité, leur tres grande complexité, leur sophistication esthétique donnent
a lire une épopée ou le destin de I'homme est orienté vers la conquéte du futur.

Des artistes au combat : la création comme engageme  nt total.

Rivera et Siqueiros ne cessent de revendiquer, de justifier et d’expliciter une création
constamment en chantier. lls bataillent dans leurs ceuvres, dans leurs écrits et dans leur
vie (Siqueiros s’engage aux cOtés des républicains espagnols par exemple).

O. Paz ne mentionne pas a quel point le monde représenté dans les fresques a été
puissamment et constamment conflictuel. Les muralistes ne cesseront de prendre des risques : au

23



début des années 30, Rivera et Siqueiros représentent le président Calles comme une crapule, ils
affrontent leurs commanditaires mexicains et étasuniens. Dans le méme temps, ils entrent en
conflit entre eux sur des questions idéologiques (communisme —trotskisme) et sur des questions
esthétiques. Octavio Paz ne tient aucun compte de ces combats ni de la quéte artistique qui leur
est consubstantielle.

Le muralisme c’est, d’abord, la quéte de formes qui diront un monde nouveau : comment
représenter I'indien, quelles couleurs, quels traits, comment intégrer la mémoire précolombienne,
comment éviter les stéréotypes. Le programme défini dans les premiers textes théoriques trouve
une illustration dans les toutes premieres fresques (celles qui intéressent plus particulierement
Octavio Paz) mais les muralistes, trés vite, trouvent mieux : mieux que la cire encaustique, mieux
gue les allégories induites par I'héritage de la Renaissance, mieux que des panneaux simplement
organisés les uns par rapports aux autres.... Entre les toutes premieres fresques de 1923
(Escuela Nacional Preparatoria), et celles qui suivent, par exemple, Chapingo, en 1926, l'art de la
fresque, résultat d'une constante recherche, a considérablement évolué.

Toute forme sera I'enjeu d’interrogations et parfois d’affrontements, par exemple sur le sujet
particulierement complexe de la représentation de l'Indien. Siqueiros a vu le risque de sa
folklorisation : Rivera est visé. Rivera aime les formes douces, amenes, lumineuses. La bataille
esthétique fait rage.

Les muralistes ont, certes, en commun, le golt des murs, I'expression figurative, le refus
féroce des formes convenues du pouvoir mais leur maniere de voir le monde et de le représenter
est profondément différente. Le muralisme, ce n’est pas un code iconographique, un catéchisme
de formes qu'il suffirait de reproduire. Chacun des muralistes conservera et cultivera, malgré ou
grace aux différences qui le distinguent des autres, sa propre esthétique : puissance sombre et
tragique des formes et des couleurs de Orozco, épopée harmonieuse et lumineuse de Rivera,
eépopeée stridente qui semble emporter les murs de Siqueiros.

La recherche des débuts n’était qu'une premiere étape, les muralistes n’ont jamais renonce
a chercher : la Conquéte des murs et leur maitrise est une composante essentielle de cette
recherche. Rivera et Siqueiros bataillent pour mettre a profit plans et perspectives, vides et pleins,
ils cherchent [I'alliance murs-peintures, assise de I'épopée gu’ils peignent. Chacun cherchera a
intégrer le regard et le mouvement du spectateur comme composante de son ceuvre.

Siqueiros cherche des techniques de projection efficaces, des échafaudages transparents,
utilise I'appareil photo pour faire des photos montages synthétiques ou pour disposer d’une réalité
de base qui sera transformée sur le mur ; il cherche les textures qui résistent ; les peintures qui
brillent, celles qui créent un effet de glacis.

Une donnée médullaire de sa recherche est de rapprocher peinture, sculpture et architecture. La
marche de l'humanité, fresque monument ou monument fresque en est un aboutissement
spectaculaire.

Par ailleurs, le muralisme est un choix délibéré (mal rémunéré) qui n'a pas empéché la
peinture de chevalet ni des expériences dans différentes techniques (dessin, caricature, gravure,
pastel, huile...). Tout au long de leur carriere, les muralistes ne résistent pas a la tentation
d’expérimenter dans différents styles : tableaux surréalistes en version ludique (Rivera), en
version lyrique (Siqueiros), ou expérience complexe dans le domaine de la peinture
abstraite (Orozco ou l'atelier de Siqueiros aux Etats-Unis qui laissera une trace dans I'ceuvre de
Pollock).

Arborescente, audacieuse, innovante jusqu’a la provocation, I'ceuvre des muralistes s’est
constamment nourrie d’'un dialogue avec les intellectuels et avec les artistes du monde entier.
L’ambition universelle, revendiquée dés 1921, est une dimension du muralisme jamais démentie.
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lls seront célébrés par de multiples expositions internationales, occasions tout ensemble de
polémiques et d’hommages.

Conclusion

Un jugement sévere et réducteur de la complexité et de la force du muralisme mexicain. La
concomitance de trois personnalités artistigues puissantes rend ce mouvement particulierement
exceptionnel et peu convaincant le jugement d’Octavio Paz.

Le contexte national (et international) de crise sociale, politique et culturelle détermine et la
naissance et le développement du muralisme mexicain dans sa dimension militante.

Le muralisme est né comme une recherche, comme le dit Octavio Paz, mais il n'a jamais cessé de
I'étre. La recherche engage le fond comme la forme. L'extréme diversité expérimentale du
muralisme n’est pas séparable de la bataille politique qu’il mene et ne peut étre en aucune maniere
réduite a un catéchisme iconographique.

Le muralisme a constamment dialogué avec I'art international et son apport imaginaire reste
indissociable de l'identité mexicaine.

25



Epreuves écrites d’admissibilité
Rapport sur I'épreuve de traduction : Version

Rapport établi par M. Luis ARANDA-AYENSA

—Ella era muy suya, ¢que por qué lo digo?, pues,Binle, por todo, desde como entraba a los
sitios mirando al vacio a como rechazaba las iowites sin dar las gracias siquiera, que ya
acabo por no invitarla nadie a ningun sitio, fijdtehaciamos sobre todo por Olimpia, que la
ponia por los cuernos de la luna, con ella si s&lpa pero amigas intimas tampoco, no era de
5 hacerle confidencias a nadien ser superior, eso es lo que se creia, totglpdenia idiomas...
—Cuatro, guapa, cuatro idiomas, y todo a base dasbe de hincar los codos un mes detras de
otro en aquel chiscon con ventanucos de reja gueeipauna carcel, mientras la madre le daba
sin tregua a la maquina de coser, yo le veo mucéntaona estudiar con ese ruido y nunca
guejarse.
10—¢ Quejarse? Todo lo contrario. Si es lo que te,djge se las daba de princesa, junas infulas!...
—Y fuerza de voluntad también, como la madre, ¢ begd la sefiora Ramona a vestir a mucha
gente principal y a entrar en las mejores casagndo como venia de un pueblo, sin marido y
con la nifia chica, que no las conocia nadie? Ladalmismo, pumba, catapumba, plas, hasta
gue se situaron.
15—Porque eran tacafisimas, y no iban mas que a/tp awhorrar para largarse, y la madre mas
despegada todavia, lista, eso si, como un raydaba puntada sin hilo...
—Yo0 eso en una modista, si quieres que te digeetdad, lo veo bien. Podian aprender las
boutiques de ahora, que todas las costuras sdatdsti y no hay botdn que se sujete firme ni
dos dias. Ademas, no sé vosotras, pero yo de nusdre aburrido, ni un jareton soy capaz de
20sacar ni de poner una cremallera...
—Es que poner cremalleras es dificilisimo, hija.
—Pues por eso, tengo toda la ropa hecha un desgsthasta la arrugo y la pisoteo en el suelo
cuando me entra la histeria, por eso, porque megi€uien te ayude, a nuestras hijas no les
hemos ensefado y las asistentas para qué te clempoe no esta haciendo el bachillerato a
25distancia es porque se ha matriculado en una acadiennglés.
—¢Y gqué pasa? Son otros tiempos. Yo veo logicolgugente quiera medrar. Amparo y su
madre se adelantaron a su tiempo. Eso es lo questogce. Bueno, a mi no. Yo casi no las
conocia, de oiros a vosotras.
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Carmen Martin Gaitdrse de cas§1998]

Le texte proposé cette année est un passage diammbe Carmen Martin Gaitese de casa
(1998). Caoman s’articule autouwd’un personnage de femm&mparo Miranda, dont il nous
raconte la vie ainsi que celle de sa mére. Towag dnt émigré a New-York ou Amparo est
parvenue a se faire une place enviable dans le end&th haute couture. Apres quarante ans
d’exil, Amparo retourne en Espagne, dans la vilesds jeunes années, en quéte de sa
véritable identité.

Différents personnages, qui a un moment ou a ue aatété en relation avec Amparo,
interviennent dans la narration et c’est au lectleudéméler les fils d'un récit ou les histoires
et les destins s'entrecroisent, laissant entrelesrchemins, des destins possibles qu'Amparo
ne pourra jamais emprunter.

Le roman commence par un chapitre d'introducti¢itui® Portico con rascacielosu les
deux enfants d’Amparo évoquent le scénario d'umdidnsacré a la vie de leur meére.
Viennent ensuite 28 chapitres numérotésmea veintiocho Le roman se termine par un
chapitre intituléApertura a otros porticos.

L'extrait se situe au début du chapdmsdu roman. Deux femmes, qui ont connu la jeune
Amparo et sa mere par le passé, rapportent a isnetree personnage féminin, Sole, leur
ascension sociale sur un ton plut6t critique.

Il s'agit donc d'un dialogue constitué de phrasefos sinueuses typigues de la conversation
familiére courante ou la pensée se dit en mémedeuplle s'élabore. Dialogue également
émaillé de tournures idiomatiques, parfois tréptdues qu'il n'était pas toujours aisé de
rendre en francais de facon efficace.

Il fallait donc, dans certains cas, éviter la sudtriction ou le recours a la paraphrase par trop
explicative.

Il convenait également d'accorder une attentiotiquéiere au registre de langue : familier,
mais plutdt soutenu et exempt des incorrectionsaractérisent parfois la langue parlée.

Principales difficultés du passage :

- Expressions idiomatiques
- la ponia por los cuernos de la luna
- Levantar a alguien hasta los cuernos de la LAlednarle, encarecerle
desmedidamente (DRAE)
- hincar los codos
- Estudiar con ahinco (DRAE)
Le jury a apprécié les traductions qui permettaikentendre I'image
d'une personne qui étudie, coudes appuyés suladhla téte entre les
mains.
- junas infulas!...
- Infula: presuncion o vanidad (DRAE)
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- darse infulas : ne pas se prendre pour n'impoitéLarousse)
- pumba, catapumba, plas
- Ces onomatopées sont généralement associéespagnel, a une idée de
chute. On pouvait donc, en effet, étre tenté dduira par des onomatopées
qui, en francais, évoquent cette méme impressiarhde (« boum,
badaboum, paf », par exemple).
- Le contexte suggére une interprétation toutedifite :
- pumba, catapumba : multiplication des petitemastqui ont permis a
ces deux femmes d'accumuler de la richesse
- plas: le résultat, la réussite, un peu a la ntard&in coup de cymbales
final?
- no iban mas que a lo suyo
- Ir a lo suyo: obrar pensando solo en su properés (Maria Moliner)
- no daba puntada sin hilo...
- L'expression désigne une action que I'on negidén pensant au bénéfice que
I'on peut en tirer.

- Lexique:
- en aquel chiscon
- chiscén: tabuco. Aposento pequefio o habitacitreds (DRAE)
- una modista
- Ne pouvait étre traduit par...
- Modiste: personne qui confectionne ou vend thepeaux de femme.
- ... nipar...
- Modéliste: dessinateur, dessinatrice de modesoneae qui fabrique
des modéles réduits.
- un jareton
jareton: de jareta. Dobladillo muy ancho. (DRAE)

28



PROPOSITION DE TRADUCTION

- Elle était spéciale. Pourquoi je dis ¢ca ? Eh b@égoute, Sole, pour tout, depuis sa facon
d’entrer quelque part en regardant dans le vidgujuis sa fagon de refuser les invitations sans
méme un merci, au point qu’a la fin personne nerifait plus nulle part, tu te rends compte,
nous on le faisait surtout pour Olimpia, qui la taiktsur un piédestal. Elle, elle la fréquentait,
oui, mais elles n’étaient pas pour autant des amieses, elle n’était pas du genre a faire des
confidences a qui que ce soit. Un étre supériaila pour qui elle se prenait et tout ¢ca parce
gu’elle parlait plusieurs langues...

- Quatre, ma belle, quatre langues, a force deslesuet d'user ses coudes sur la table, mois
aprés mois dans ce cagibi aux petites fenétresradux qui ressemblait a une prison, tandis
gue sa mere faisait tourner sans relache sa maalinadre. Moi je la trouve bien méritante
d’avoir étudié dans ce bruit et sans jamais segiteai

- Se plaindre ? Au contraire. C’est comme je tdige elle se prenait pour une princesse, une
prétention !...

- Et quelle force de caractere aussi, comme sa.méme Ramona n’a-t-elle pas n'a pas
réussi a habiller beaucoup de gens importantseatrar dans les meilleures maisons, elle qui
venait de sa campagne, sans mari, avec sa gamite fietite alors que personne ne les
connaissait ? Toutes les deux la méme chose, at, \&svas-y donc et hop! Jusqu’a se faire
leur place.

- Parce qu’'elles étaient tres pres de leurs sotmiet leur affaire : @conomiser pour ficher le
camp. Et la mére, plus distante encore, vive, gurcomme I'éclair, elle ne faisait jamais un
point pour rien.

- Moi ¢a, chez une couturiére, si tu veux que jalise, je trouve ¢a bien. Les boutiques
d'aujourd'hui feraient bien d’en prendre de lamgaavec toutes les coutures qui s’effilochent
et pas un seul bouton qui tienne plus de deux j&msplus, je ne sais pas vous mais moi je
me suis lassée de la couture, je ne suis mémeapable de faire un ourlet ni de mettre une
fermeture éclair.

- C’est vrai que mettre des fermetures éclair deStement difficile, ma cheére.

- C’est bien pour ¢a, tous mes vétements sont diarésat lamentable et je vais méme jusqu’'a
les froisser et les piétiner quand je deviens Mhiggté, c’est pour ¢a, parce que tu n'as
personne pour t'aider, a nos filles, nous ne lewna pas appris, quant aux femmes de
ménage n’en parlons pas ! Si elles ne préparenepadac par correspondance c’est qu’elles
se sont inscrites a des cours d’anglais.

- Et alors? Les temps changent. Moi, je trouve dogi que les gens veuillent s’élever
socialement. Amparo et sa mere étaient en avamdewsuemps. C'est ¢ca qui nous donne des
boutons. Enfin, pas a moi. Moi, je les connaissaiseine, juste a force de vous entendre
parler d’elles.

COMMENTAIRES SUR LA TRADUCTION

L'extrait, qui se situe au début du chapitosdu roman, avait déja été proposé pour les
épreuves d'admission au CAPES d'espagnol en 1889,uhe version plus courte (il s'arrétait
a «... ni un jaretdn soy capaz de sacar ni de pomecremallera... »). Le jury d’agrégation
interne 2009, a estimé que la proposition de triwiudaite par le Jury de Capes de I'époque
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tout en étant, naturellement, prise en compte gnaitipas le dispenser d’apporter sa propre
proposition.

Comme toujours dans un exercice de traductionrdpgsition ci-dessus ne doit pas étre
considérée comme un modéle définitif et indépassdl® nombreuses variantes sont
possibles.

Nous avons choisi de présenter les commentairda saduction sous forme de tableau dans
le souci de mettre en relief aussi bien les vaematceptées que les traductions pénalisées.
Dans un cas comme dans l'autre il ne s’agit pas giuentaire exhaustif.
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Texte

Traductions admises

Traductions sanctionnées

- Ella era muy suya,

- Elle était personnelle
- Elle avait une maniére
d’étre bien a elle
- Elle était spéciale
- Elle était particuliere

- Elle avait son caractere (faux-sens)

- Il n’y avait que sa petite personne qui I'intéyais
(faux-sens)

- Elle était tres fiere / imbue d’elle-méme (faux-
sens)

- Egocentrique / maniérée/ trés sire d'elle ...
(contresens)

- Superfrimeuse (registre + contresens)

¢ que por qué lo digo?

P, tu veux savoir pourquoige

ca?

d Comment ¢a, pourquoi ? (faux-sens)
- Et tu te demandes pourquoi ? (contresens)

pues mira, Sole, por
todo,

Eh bien, écoute, Sole,
Eh bien tu vois, Sole,
pour plein de raisons / pour
tout un tas de raisons

- Et bien

- Regarde (faux-sens)

- Observe (contresens)

- Y'a qu'a voir (registre + contresens)

- En tout (non-sens)

- Elle le faisait tout le temps (contresens)

desde como entraba
los sitios mirando al
vacio

gaen commencant par / a
commencer par sa fagon
d’entrer quelque part les yeu
dans le vide / le regard vagu

- Depuis sa maniéere qu’elle avait (rupture de
construction)
* Pour comment... (solécisme)
e- Rentrer / pénétrer (faux-sens)
- Entrer aux endroits (non-sens)
- Le regard vide (faux-sens)
- En regardant ailleurs (contresens)
- En regardant le vide (contresens)

a como rechazaba la
invitaciones sin dar
las gracias siquiera,

5jusqu’ a sa fagon de refuser
les invitations sans méme
remercier / dire merci

- Décliner (registre)
-Rejeter les invitations (faux-sens)
- Sans méme donner une explication (contrese

gue ya acabé por no
invitarla nadie a
ningun sitio, fijate,

tant et si bien / a tel point / d
sorte que...
figure-toi / tu imagines

e- A telle enseigne (faux-sens)

- Au final / total (registre)

lo haciamos sobre
todo por Olimpia, que
la ponia por los

cuernos de la luna,

- on le faisait / nous le
faisions surtout pour Olimpig
qui la portait aux nues

- On faisait ¢a (registre)

,- On continuait (faux-sens)

- Qui bavait d'admiration (faux-sens)

- La placait plus haut que terre (non-sens)
- Aux nug(non-sens)

- Pied d'estaldbarbarisme)

con ella si se juntaba
pero amigas intimas
tampoco,

elle, elle la voyait, oui / elle |
fréquentait mais de la a dire
gu’elles étaient (des amies)
intimes, (non) / mais ce
n'était pas non plus des ami
intimes

a- Elle sortait (faux-sens)

- Elles se retrouvaient (faux-sens)

- Elles étaient bonnes copines (registre +
contresens)

es Elle daignait se joindre (faux-sens)

no era de hacerle
confidencias a nadie,

elle n’était pas femme a / ce
n’était pas son genre de se
confier & qui que ce soit

- C'étaitpas le genre (registre)

- Il ne fallait surtout pas faire de confidences
(contresens)

- Elle était du genra se confier a personne
(solécisme)

- Elle n'était pas du genre a se configredisonne
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| (contresens)
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Texte

Traductions admises

Traductions sanctionnées

un ser superior, eso €
lo que se creia, total
porque tenia
idiomas...

231N étre supérieur,
voila pour qui elle se prenait
et tout ca parce gu’elle avait
appris des langues étranger
parce qu’elle parlait plusieur
langues

- Ce qu'ellese croyait étrgsolécisme)
- Du moins c'est ce qu'elle croyait (contresens)
- Elle avait des langue@on-sens)

os/El savait parler (contresens)

~

D>

- Cuatro, guapa,
cuatro idiomas, y todq
a base de becas y de
hincar los codos un
mes detras de otro er]
aguel chiscén con
ventanucos de reja
gue parecia una
carcel,

- Quatre, ma belle, quatre
blangues (étrangéeres), a couf
de bourses et a force de se
retrousser les manches / de
1 travailler d’arrache pied /de

- A force de plier les coudes / de se serrer les
pgoudes (contresens)

- Piaule / placard / taudis (faux-sens)

- Cette maisonnette (faux-sens)

- Lucarnes / grandes fenétres (faux-sens)

bdcher / mois apres mois dansGrillagées / a grilles (faux-sens)

ce cagibi avec des petites
fenétres a barreaux qui
ressemblait a une prison

- Aux fenétresen grillage(non-sens)

mientras la madre le
daba sin tregua a la
maquina de coser,

pendant que sa mere faisait
marcher sans cesse / sans
arrét sa / la machine a coudt

- S'acharnait / s'usait (faux-sens)
- Martelait (contresens)
e Pied au plancher (faux-sens)

yo le veo mucho
mérito a estudiar con
ese ruido y nunca
guejarse.

moi je trouve qu’il y a
beaucoup de mérite a / qu'il
faut beaucoup de mérite pou
étudier dans ce bruit et sans
jamais se plaindre.

- Je lui tire mon chapeau (faux-sens + registre)
- Je lui trouve beaucoup de méraur etudier
r(rupture de construction)

- ¢, Quejarse? Todo lo
contrario. Si es lo qug
te digo,

Se plaindre ? Bien au
> contraire. C’est bien ce que
te dis,

- Sangamaisse plaindre? Mais c'estut le
econtraire (contresens)

- C'est moi qui te le dis (contresens)

- Car elle est comme je te le dis (contresens)

gue se las daba de
princesa, junas
infulas!...

elle jouait les princesses / el
prenait des airs de princesse
Quelle prétention!...

e Elle se la jouait princesse (registre + faux-3en
.- On les prenait pour des princesses (contreser
- Quel orgueil! (faux-sens)
- Comme elles étaient fourbes! (contresens)
- Des parvenues (contresens)
- Des craneuses (registre + contresens)

-'Y fuerza de volunta
también, como la
madre,

] Et de la volonté aussi, comn
sa/la mére

1e A force devolonté (contresens)

¢,0 no llegé la sefora
Ramona a vestir a
mucha gente principa
y a entrar en las
mejores casas,
viniendo como venia
de un pueblo, sin
marido y con la nifia
chica, que no las
conocia nadie?

Est-ce que Mme Ramona n’
pas réussi a habiller beauco
Ide gens importants et a entr
dans les meilleures maisons
alors gu’elle arrivait / sortait

de son village, sans mari,
avec la petite en bas-age et
que personne ne les
connaissait ?

1- Les gens de la haute / le gratin (registre)
upLes meilleures résidences (faux-sens)
er Dans le grand monde (contresens)

- En arrivant comme c¢a (faux-sens)

- Tout en venant (contresens)

- Sa gamine sous le bras (registre)

- Elles ne connaissaient personne (contresens)

Las dos lo mismo,

Toutes les deux pareil, hop-

pumba, catapumba,

- La méme chose pounrfission de « touteg ¥es

Ia, hop-la et en avant!

deux (faux-sens)
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plas, hasta que se
situaron.

jusqu’a ce qu’elles aient
fait leur place

- Bonnet blanc et blanc bonnet (contresens)

- Pumba, catapumba, pldaon traduction de
'onomatopée => non-sens)

- Trouver un endroit / de quoi s'établir (contrese
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Texte

Traductions admises

Traductions sanctionnées

- Porque eran
tacafnisimas, y no iban
mas que a lo suyo, a
ahorrar para largarse,

- Parce gu’elles étaient trés
grippe-sous et ne
s’occupaient que de leur
intérét : économiser pour
ficher le camp.

- Hyper / super avares (registre)
- Elles allaient a leur rythme (contresens)

y la madre mas
despegada todavia,
lista, eso si, como un
rayo, no daba puntadal
sin hilo...

et la mére, plus froide encor
vive, ¢a oui, comme I'éclair,

elle ne faisait jamais rien sar
rien en échange.

e, - Détachée / dédaigneuse / arrogante / mépri

(faux-sens)

1s Maligne comme un singe / rusée comme un

renard (faux-sens)

- Elle ne prétait méme pas un sourire (contres
- Elle travaillait trés bien (contresens)

- Elle visait dans le mille (contresens)

- Elle ne faisait pas un point s'il n'y avait padit
(traduction littérale)

-Yo eso en una
modista, si quieres que
te diga la verdad, lo
veo bien.

Moi ¢a, chez une couturiére,
> qu’est-ce que tu veux que je
te dise, je trouve c¢a bien.

- En vérité je te le dis (registre)
- Si tu veux que je te dise la vérité (traduction
littérale)

Podian aprender las
boutiques de ahora, qu
todas las costuras se
deshilachan y no hay
boton que se sujete
firme ni dos dias.

Les boutiques actuelles
gourraient (bien) prendre
exemple sur elles avec toute
les coutures qui se défont et
pas un seul bouton qui tienn
deux jours.

- Apprendre (contresens)
- Les coutures qui sautent (faux-sens)
s Pas un bouton qtient (mode verbal)
- Pas un bouton qui tienme deux jours (rupture

ede construction)

- Aucun bouton ne s'accroche (contresens)

Ademas, no sé
vosotras, pero yo de
coser me he aburrido,
ni un jaretdn soy capaz
de sacar ni de poner
una cremallera...

En plus vous je ne sais pas,
mais moi la couture je m'en
suis lassée / j'en ai eu assez
7 la couture. Je ne suis méme
plus capable de réussir un
ourlet ni de poser une
fermeture a glissiéere.

- J'en ai eu marre (registre)

- J'en ai assez / je suis fatiguée (temps)
d€rémaillére (faux-sens)

- Fermetures Eclast/ éclaie (orthographe)

- Sortir une maille / une bobine (contresens)

-Es que poner
cremalleras es
dificilisimo, hija.

- Il faut dire que poser des
fermetures a glissiére c’est
tres difficile, ma pauvre / ma|
grande / ma chérie

- Faut dire (registre)
- Hyper / super difficile (registre)

-Pues por eso, tengo
toda la ropa hecha un
desastre, ya hasta la
arrugo y la pisoteo en
el suelo cuando me en
tra la histeria,

Justement, tous mes habits
sont dans un triste état / état
désastreux. Je vais méme
jusqu’a les froisser et les
- piétiner quand je pique ma
crise / je fais ma crise (de
nerfs),

- Mon linge (faux-sens)

- J'ai tous mes vétements (hispanisme)

- Sontdans un chantiefnon-sens)

- Sont un désastr@Eontresens)

- Ne sonmi faits ni a faire(contresens)

- Les piétinepar terre / au so[pléonasme)
- Je me mets en colere (faux-sens)

- J'ai I'hystérie(solécisme)

por eso, porque no
tienes quien te ayude,
nuestras hijas no les

hemos ensefiado y las

justement, parce qu'on n'a
apersonne pour nous aider :
nous ne leur avons pas appr
a nos filles et les femmes de

asistentas para qué te

ménage, / les bonnes / les

- Nous ne leur avons rien appris (faux-sens)

- Les assistantes / vendeuses / stagiaires (fau
ISens)

- Les petites mains (contresens)

- Pour la petite histoire (contresens)
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cuento,

employées ce n'est méme |
la peine d’en parler / je ne
t'en parle méme pas / autant

Das

ne pas en parler,
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Texte Traductions admises Traductions sanctionnées
la que no esta celle(s) qui ne prépare(nt) pas Celle qui n'étudie pas le bac (faux-sens)
haciendo el son / leur bac / baccalauréat - Qui ne suit pas un cours / des cours (faux-ser

bachillerato a
distancia es porque s
ha matriculado en un
academia de inglés.

par correspondance c’est
eparce qu’elles se sont
ainscrites / parce qu'elle s'est

inscrite a un cours d’anglais

- A distance (faux-sens)
- Académie / institut / école d'anglais (faux-sen:

-¢ Y qué pasa? Son
otros tiempos. Yo ved
I6gico que la gente
quiera medrar.
Amparo y su madre s
adelantaron a su
tiempo.

- Et aprés? / Ou est le mal?
) Les temps ont changé. / C'e
une autre époque. Moi, je
trouve ca normal que les gel
eveuillent aller de I'avant /
réussir (dans la vie). Amparg
et sa mére avaient pris de
'avance sur leur temps.

- Mais qu'est-ce qui se passe ? (contresens)
st Que les gens veuillent aspirer a autre chosey{
sens)
s Que les gens se débrouillent (contresens)
- Que les gens veuilleahanger d'échelle sociale
tisser un avenifnon-sens)
- Avaient devance leur temfises mal dit)
- Ont pris les devants (contresens)
- Se sont surpassées (contresens)

Eso es lo que nos

escuece. Bueno, a mj

no. Yo casi no las
conocia, de oiros a
vosotras.

C’est bien ce qui nous donng
de l'urticaire. Enfin, pas a
moi. / C’est bien ce qui nous
irrite / hérisse. Bon, moi non
pas moi. Moi, je ne les
connaissais presque pas, /
pratiquement pas, juste parg
gue vous en parliez / juste ¢

b- Ce qui nous étonne / surprend / étrangle /ditill
rend ameres / blesse ... (faux-sens)
- Ce qui nous fait défaut (contresens)

/- Par vous seulement (contresens)
- Parvosoui-dire (contresens)

e

D

gue vous m’en avez dit.

FAITS DE LANGUE

Le jury constate que de trop de candidats semhlsgliger cette partie de I'épreuve. En effet,
certains ne traitent qu'une question sur les dguelques uns (heureusement peu nombreux)
n'en traitant aucune. Rappelons, si besoin, a gauferaient ce choix de maniere délibérée

gu'ils en sont forteme

nt pénalisés.

Les candidats doivent également savoir qu'ils 8ealués d'abord sur leur capacité a cibler la
partie la plus pertinente a analyser dans les &soggi leur sont soumis. La stratégie qui
consiste a décrire et expliquer pratiguement tessdrmes de I'énoncé est donc contre-

productive.

no era de hacerle confidencias a nadille n’était pas du genre a faire des confidsricqui

gue ce soit.

La tournureno ser deest une tournure idiomatique elliptique caracténe de la
langue espagnole. Elle traduit I'idée de caractéois, marque l'appartenance a un
groupe ou genre de personnlagpersonne en question ne faisait pas partie égsg
qui se confient facilement a d'autres personnes

Une traduction littérale en francais était impolsikn effet, la langue francaise ne
possédant pas deux verlidre, celle-ci fait passer la caractérisation par urstantif :

étredu genrea..

. | étrdemmea...
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Tengo toda la ropa hecha un desastoels mes vétements sont dans un état lamentable

La périphrase verbatener + participe pass#éndique ici une action accomplie, le
résultat d'une ou plusieur(s) action(s) antérie)reu encore l'aboutissement d'un
processus dont les effets persistent au momerd personnage s'exprime. Dans le cas
présent c'est l'incapacité de cette femme a entretes vétements qui fait qu'ils se
trouvent désormais dans un état désastreux.
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Outre la connaissance rigoureuse de la grammaire gagnole, la variété des lectures tant en
francais qu’en espagnol est un excellent exercicegparatoire au theme. Varier les textes
littéraires et journalistiques, écouter une languauthentique a la radio, a la télévision ou sur
Internet doit constituer un travail quotidien d’'imp régnation, auquel doivent s’ajouter, dans la

mesure du possible, de fréquents séjours dans lesys hispanophones.
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EPREUVES ORALES D’ADMISSION

kkkkkkkkkkkkkkkkkk

Théme oral

Rapport présenté par Ina Salazar

| Rappel sur les modalités de I'épreuve :

L’exercice de theme oral s’effectue tout de supeéa I'épreuve d’explication de texte en
langue étrangére qui dure maximum 45 mn (avecrgéen) ; le jury distribue au candidat un
passage a traduire qui peut étre tiré d’'un artieleoresse, d’'un essai, d’un récit. Le candidat
dispose de quatre minutes pour lire et prépardrasiaction et de six minutes pour la dicter
ensuite aux membres du jury. Le candidat lors dpréparation a le droit d’écrire sur la
feuille du texte, prendre des notes s'il le veudjgrvu la brieveté de cette phase, il n'a pas le
temps d’écrire la totalité de sa traduction. Pehtimnsix minutes de la dictée, il doit veiller a
garder une vitesse acceptable et a prononcer astirent chaque mot afin que les membres
du jury retranscrivent correctement la propositiborsqu’il a fini de le faire et s'il lui reste
guelques minutes il peut, s’il le souhaite, revesur sa proposition pour la modifier ou la
compléter. Le candidat doit toujours indiquer @aient quelle est la version définitive
proposeée. Le jury lors de cette épreuve ne pose@asiestions, il se contente de retranscrire
la proposition du candidat.

[l Textes choisis cette année
Texte 1:

M. Ornando n'est d'ailleurs pas le seul a avoiraéiEqué par cet individu ... Ornando se mit
brusquement a gueuler. Il était parvenu a se seulaywr un coude, malgré les bandages, et il
gueulait, secouant la téte de rage impuissante @amtape du pied.

- M.Ornando vous rappelle que cinquante milliorer#ricains I'écoutent chaque semaine
traduisit le secrétaire affolé. Il me prie de vaolire que ... si vous touchez a un cheveu de cet
homme il ménera pendant des années s'il le faetcampagne contre la France, dont votre
pays se souviendra pendant longtemps. Si on neelgsas cet homme tranquille, il va
consacrer toute son influence a ruiner le prestggka France auprés de ses compatriotes.

Romain GaryLes racines du ciell956

Texte 2 :

C'est abominable ce qu'il a fait Ia, et il n'a gascuse, il venait de déjeuner, et quand méme
il aurait eu faim, jamais, jamais il ne devait manigs petits oiseaux.

Mistigris rampait, levait & moitié sa téte sourmgi voulait faire croire qu'il ne savait pas: on
lui avait appris que c'était bien d'attraper lesriso alors il attrapait toutes les bétes. ( ... )
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Les chats ne comprennent pas le langage des ojseaisxMistigris a compris tout de suite la
mésange, comme si c'était sa mere, a lui, qui @itur Rends-moi mes petits! Rends-moi
mes petits!».

Il a regardé vite, la-haut, dans le marronniers peiivoila qui fait semblant de ne pas entendre
[ ... ], il s'occupe des mouches qui volent la-hlasligne ses yeux, comme si leur poussiéere
d'or le génait.

Léon Frapiél.a Maternelle Albin Michel, 1959
Texte 3:

Puis, il y eut I'appartement de Milan. [ ... ] Javais pas besoin de plus de réalité, seulement
besoin de m'approprier des signes repérés dansalgazines ou au cinéma. La petite fille qui
révassait au-dessus de ses livres ou devant staefea@ qui n'aurait pas manqué un épisode
deslllusions perduesdaptées en feuilleton pour la télévision, pougsiire, devenue jeune
femme, avoir franchi le seuil de la scene dont allait révé, sans plus de difficulté que si
celui-ci avait eu'épaisseur d'une porte de carton-pate, et qu’etlsiewlement attendu, dans

la coulisse, que ce fut a elle.

Catherine MilletJour de souffranceFlammarion, Paris, 2008, p. 34.

Texte 4 :

Il est donc bien clair que si chacurvit sa vie» dans le métro, celle-ci ne peut seevidans une
liberté totale, non pas simplement parce que ribigté ne saurait se vivre totalement en société,
mais plus précisément parce que le caractere dodédenné de la circulation métropolitaine
impose a tout un chacun des comportements dorg #aurait s'écarter qu'en s'exposant a étre
sanctionné, soit par la puissance publique, soitedésaveu plus ou moins efficace des autres
usagers. La démocratie aura incontestablemerddairands progres le jour ou les voyageurs les
plus pressés ou les moins attentifs renonceroux-af@mesa emprunter le couloir d'arrivée pour
sortir, sensibles enfin a I'nonneur que leur fa#r son appel & une morale sans contrainte, le
simple écriteak passage interdit ».

Marc Augé,Un ethnologue dans le méti@aris, Hachette, 1986.

Texte 4 :

L'Europe se trouve ici investie d'une tache essimtiC'est elle qui a été le berceau de la
civilisation américaine, laquelle a apporté au nedds valeurs de liberté, de tolérance, de
créativité qui ont certainement fécondé l'univexgant de devenir pea peu un modéle
unique dont la pression est une menace pour lasiieeC'est dona |'Europe qu'il appartient
aujourd’hui de proposer d'autres choix de civilgatEt cette proposition, pour avoir un sens
et une réelle valeur symbolique, doit étre faitesddes langues diverses, et non dans une
seule langue dominante. L'urgence est d'autant gasde que, depuis la disparition de
I'Union soviétique les Etats-Unis sont sealsncarner dans le monde la lutte contre les
menaces redoutables de l'intolérance et de tousri@sismes.

Claude Hagegezombat pour le francais. Au nom de la diversité ldegues et des cultures,
Odile Jacob 2006, pages 238-239
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Il Propositions de traductiohs

Texte 1:

Por otra parte / por lo demas el sefior Ornandsred énico en haber sido / que ha sido / que
haya sido atacado por ese / dicho individuo ..a8do se puso / se echd bruscamente a
chillar / gritar / bramar/ berrear. Habia conseguitbgrado levantarse /
incorporarse/enderezarse/ apoyandose en un cpaggsaade/ pese a las vendas y bramaba /
gritaba / chillaba moviendo / sacudiendo la calwers/de rabia impotente como quien/como
cuando uno/ da patadas al suelo / como quien patpkgtea (en) el suelo / como dando
patadas ...

El sefor Orlando os / les /le recuerda que cineuamnliones de americanos le/lo escuchan
cada semana tradujo el secretario alarmado / ddtertle ruega que os /les/le diga/
decirles/le/os que ... si le tocdis / tocan / taeaelo / se os / les / le ocurre tocarle un pelo a
ese / dicho hombre emprendera durante muchos afasesfalta / es necesario / es menester
una campafa contra Francia de la cual/de la qu&treuesu pais se acordara durante mucho
tiempo / por mucho tiempo. Si no se deja a este/lesnbre tranquilo va a dedicar / emplear
toda su influencia para / en arruinar el prestiigd-rancia ante / entre / sus compatriotas.

Texte 2:

Es abominable lo que acaba de hacer / lo que hizque ha hecho, y no tiene justificacion /
excusas / disculpas, habia comido justo antesbaheade almorzar / comer, y aunque hubiese
/ hubiera tenido hambre, jamas de los jamasesdanumunca / nunca, jamas / debia comerse /
haberse comido /tenia que haberse comido los lb@garpajaritos / pajaricos.

Minino se arrastraba y socarronamente / hipocritdenalzaba / levantaba a medias la cabeza
/'y alzaba a medias su cabeza hipdcrita / socafrtaiaada queriendo dar a entender/ queria
dar a entender que no sabia [nada]: le habianidmals ensefiado que atrapar / cazar / coger /
ratones estaba bien / era bueno y por eso / y eggoatrapaba / cazaba / cogia todos los
animalitos / bichos.

Los gatos no entienden el lenguaje / la lenguaodepéjaros / de las aves; pero Minino ha
entendido enseguida / en el acto al paro / carbaneerrerillo, como si fuese su mismisima /
propia madre quien / la que llorase / llorara vdblm! « jDevuélveme a mis hijos / mis crias!
iDevuélveme a mis hijos / mis crias! »

Ha echado una mirada / un vistazo / Ha mirado capirdpidamente, [alld] arriba, al castafio,
y he aqui que aparenta / finge no oirlo / hace ceimmo lo oyera / como que no lo oye,

! Les différentes possibilités admises apparaissimdrées par les barres ; I'inventaire n’est
pas exhaustif.
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atiende / se ocupa de las moscas que vuelan [ppré@torna los ojos /parpadea como si su
polvo dorado / de oro le molestase / molestara.

Texte 3 :

Luego hubo el piso / apartamento de Milan. (yo)necesitaba/ no tenia necesidad de mas
realidad, sélo necesitaba hacer mias / apropiarmdugfiarme de los signos, vistos /
localizados en las revistas o en el cine. La nigtaiduilla que fantaseaba / sofiaba lejos de /
sus libros o delante de / frente a la / su ventangyue no se habriddubiera perdido un
episodio delLes lllusions perduesLas llusiones perdidaadaptadas como serie televisiva /
para la television / para una serie de televisitglehovela / podia creer, convertida ya en /
hecha ya mujermujercita / mujer joven / joven mujer, que habi@nfiueado / salvado / el
umbral de la escena! del escenario con la / ehabé sofiado, sin méasnayor dificultad que

si éste hubiera tenido el espesor / la espesutmaeuerta de carton piedra, y ella hubiera
esperado sencillamente, entre bastidores, quedeasalir.

Texte 4 :

Esta pues bastante claro que si cada uno/cad ez su vida » en el metro, ésta no puede
vivirse en total libertad/en una libertad total, s@o porque ninguna libertad puede vivirse
totalmente en sociedad, sino mas precisamente @aigcaracter codificado y ordenado del
trafico metropolitano impone a cada quien/cadacata cual/cualquiera comportamientos de
los cuales/que sélo puede apartarse exponiéndsse sancionado/a que sea sancionado, ya
sealyalora por el poder publico, ya sealya/ordgpdesaprobacion mas o menos eficaz de los
demas/otros usuarios. La democracia habra realisadauda alguna/incontestablemente
grandes progresos el dia en que/que los viajerosn@yor prisa/mas apresurados o (los)
menos atentos renuncien por iniciativa propia aersetir/utilizar (por) el pasillo de llegada
para salir/irse/marcharse, sensibles por fin/firdte/al fin al honor que les hace, apelando a
una moral sin obligacion, el simple/mero letrercotpbido el paso”.

Texte 5:

Europa se encuentra/ha de cumplir ahora/aqui cartanea esencial que/por cumplir. Ella fue
(la) cuna de la civilizacidbn americana, la cualflee aporté/trajo al mundo valores de libertad,
(de) tolerancia, (de) creatividad que sin dudaraddeiertamente fecundaron/han fecundado el
universo, antes de ir convirtiendose/convertirseopa poco en/llegar a ser un modelo Unico
cuya presion es una amenaza para la diversidadrdpk le incumbe/toca pues hoy (por hoy)
proponer otras opciones de civilizacion. Y estappesta, para que tenga/para tener un
sentido y un auténtico/real valor simbdlico hay baeerla/se tiene que hacer/debe hacerse en
distintas/diferentes lenguas/idiomas y no soélo endioma dominante/en un Unico idioma
dominante. La urgencia es tanto mayor (cuanto) desde la desaparicion de la Union
Soviética, los Estados Unidos son los Unicos/Estattodos es el Unico pais en encarnar/que
encarna(n) en el mundo la lucha contra las tem#dntesnazas de la intolerancia y de todos los
terrorismos

IV Quelques erreurs commises par les candidats:
Texte 1:

- les traductions littérales gallicisantes, impespen espagnol :
. el sefior Ornando... no erasaloen haber sido atacado...(faute lexicale, faux-sens)
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. habia logradéevantarsesobréen un codofaute de morphosyntaxe+faute lexicale, faux-
sens)
/l habia conseguidsublevarse en un coddfaute de morphosyntaxe+faute lexicale, non-
sens)
. a pesar de ldsandajes( barbarisme lexical)/ a pesar de tedas(faute lexicale, faux-
sens)
. ...tradujo el secretarialocado/enloqueciddfaute lexicale, faux-sens)
- les traductions lexicalement erronées ou appraives:
. Ornando se puso bruscamertalalar/hablar a voces
.ya era capazielevantarse sobre un codo
. ...tradujo el secretaraborotado
- les omissions :
omission de la construction adverbiale “d’ailur(faute, oubli qui est sdrement
d’étourderie mais qui a été sanctionné séveremans da mesure ou elle joue sur
I'ensemble de la proposition)
- les traductions incorrectes au niveau morphosymie :
incohérence dans le choix de traduction de s wouétant donné que le contexte était
assez flou, il était impossible de trancher suypdesonne exacte qui était représentée par
ce pronom, toutes les possibilitéssted /ustedes/vosotiosnt été acceptées. Mais il
fallait rester cohérent tout au long du texte quanthoix de la personne en espagnol. Le
changement de personne, ustedes/vosotros, -pronanedjectifs- par exemple a été
séverement sanctionné.
. traduction de la forme impersonnelle « commeape tdu pied » : le choix dmon’était
pas convenable car trop précis (trop personnel) laogtructure comparative dans laquelle
il s'insérait.
. emploi fautif de préposition : « il va consactaute son influence a ruiner le prestige de
la Franceauprés deses compatriotes » ; les traductions awexa ou para conont été
sanctionnées, de méme qaklado de prépositions ou locutions prépositionnelles qui
n’exprimaient pas le sens véhiculé ici par « aupl@s : acception 3 : « (point de vue) :
aux yeux de, dans l'esprit de .. Bdtit Robert

Texte 2:
- les traductions littérales gallicisantes, impespen espagnol :
. es abominable lo que ha hecaloi/aqui (erreur lexicale, faux-sens), ce déictique en
espagnol n’exprime pas la circonstance mais unigaéie lieu.
. jamas debia comerse Ipsquefios pajarogmal dit)
gueria hacer creefdar a creer que no sabia nada (erreur morphosyntaxique,
constructions incorrectes)
- les traductions lexicalement erronées ou appraives:
. ederrible lo que ha hecho...(faux-sens)
. Mistigrisavanzaba trepaba(faux-sens)
. Mistigris se arrastraba, levantaba a nseldi@abezaurlona/de pillo (faux-sens)
.cogerratas (faux-sens) (vocabulaire élémentaire !)
.cogia todos loanimales(faux-sens)
. Se preocupgor las moscas (faux-sens)
. cierralos ojos (faux-sens)
- les omissions :
. omission de « puis le voila », sanctionnée s@wuent car il s’agit d'un enchainement
qui est assez courant et doit étre maitriseé.
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- les traductions incorrectes au niveau morphosymie :
. les erreurs de mode : aunduabia tenidohambre, como si Imolestaba
. estarau lieu deser: estababueno
. Le changement de personne : la 2° personne du saduite par la 2° personne du
pluriel : devolvedmenis pequeriuelos.
. erreur de préposition : ha mirado alla arelpael castafio
. erreur de pronom coda miré rapidamente all4 arriba...hizo como silaoyera
- Un bonus a été accordé a la traduction correete Mistigris », nom ou surnom typique de
chat et pour cela « motivé » en quelque sorte.

Texte 3:
- les traductions littérales gallicisantes, impespen espagnol :
. lapequefa nifaque sofaba... (mal dit)
. la nifia sofiabpor encima désobresus libros (mal dit)
. 0 que no hubiedaltado un episodio...(erreur lexicale, faux-sens)
. quefuera a ella(“que ce fat a elle”) (erreur de morphosyntaxe)
- les traductions lexicalement erronées ou appraiies:
. hecesitaba apropiarse dedeS8ales de lasmagenegfaux-sens)
.haber franqueada puertade la escena (faux-sens)
- les traductions incorrectes au niveau morphosymie :
. erreur de préposition : necesitaba rdésealidad; haber franqueado el umbral de la
escenale la quehabia sofiado
. erreur de régime prépositionnel de verbe : sélmesitabapropiarmelos signos
. erreur de pronom relatif: la niiG@ien sofiaba lejos
. erreur de mode : ...sin mas dificultad que si Batgia tenidoel espesor...

Texte 4
- les traductions littérales gallicisantes, impespen espagnol :
. no so6lo porque ninguna libertadbriavivirse totalmente... (erreur lexicale, faux-sens+
erreur de temps, morphosyntaxe). Pour mémoire,e clitme de « savoir » « au
conditionnel et en tour nég atif avec ne seuPetif Robert est un équivalent de
« pouvoir » au présent.
.comportamientos de los que sabriaapartarse sino...(erreur lexicale, faux-sens+erreur
de temps, morphosyntaxe) (méme remarque que piéegde
. seapor el poder publico...(locution conjonctive incotiec
. los (vigjeros) menos atentos renuncok ellos mismogerreur de morphosyntaxe,
préposition).
. sensibles al fin al honor que les hgor su llamaddlamada a una moral ....(erreur
lexicale, faux-sens)
- les traductions lexicalement erronées ou appraiies:
. 0 bien por la potencia publica o bien mediantereehazd la negaciérd la no
aceptaciot mas o menos eficaz de los demas.
. sensibleen fin al honor... (erreur lexicale, faux-sens)
. sensibles al fin al honor que les haoe su referenciaa una ética
. una éticasin limites(erreur lexicale- faux-sens)
- les traductions incorrectes au niveau morphosymie :
. parece entonces muy claro: faux-sens qui est sanctiomm@ne contournement de
difficulté morphosyntaxique: le choix entser etestar
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. Antéposition de la conjonctionpuesesta muy claro que...(ne pas oublier guesen
téte de proposition a une valeur causale)

. erreur de construction, mauvais emploi de la fopnogmominale: cada urse vive la vida
(ici la substitution fréquente de I'adjectif possiépar une forme verbale réfléchie pour
indiquer la possession ou le lien d’appartenanestrpas pertinente car le sens repose sur
le rapport de possession « individuelle » de chawat sa propre vie.

. erreur de préposition : ésta no puede viuvilesetro deuna total libertad.

. erreur de temps: la democragalizaragrandes progresos

. erreur de mode: cuando los viajeros(renunciaran por voluntad propia a...

. erreur dans la construction superlativeanclo los viajeroks mas

apresurados ...
. erreur de cod/coi: sensibilizados al hanoese leshace...

Texte 5:
- les traductions littérales gallicisantes, impespen espagnol :
. es ella qudue la cuna...(erreur morphosyntaxique, mise eefeli
. €s a Europa quée concierne...(erreur morphosyntaxique, mise en pdelief
. a Europa Ipertenece..(erreur lexicale, faux-sens)
. los Estados Unidos sdos solosque encarnan... Il convient de rappeler qu’en esgagn
I'adjectif adéquat pour exprimer la singularit@xclusivité estinico, Unicos.

- les traductions lexicalement erronées ou appraiies:
. ella fueel lechdel origende la civilizacion... (faux-sens)
. la cualllevé al mundo valores de libertad...(faux-sens)
. (valores) ... quseguramentdecundaron...(faux-sens)
. proponer otrasleccionegle civilizacion (faux-sens)
. laemergenciaes tanto mas grande...(faux-sens)
- les omissions:
. omission de l'adverbe « certainement » ; l'oultdi cet adverbe modifie le sens de
'ensemble de la proposition.
- les traductions incorrectes au niveau morphosymie :
. les mises en relief citées ci-dessus ; concerlaaptemiére « c’est elle qui a été le
berceau..», il était clair que la transposition fidele @erhise en relief n’était pas trés
heureuse parce que cacophonigfige:ella la que fue cuna.La forme simple était une
bien meilleure solution.
. Séparation de l'auxiliaire et du pagiipassé : haciertamentefecundado
. erreur de préposition : cuya presionres amenazpor la diversidad
. ser /estar: esta proposicion deftar hechaen diferentes lenguas
. construction de la comparative: la ugj@mstan mayor que...
. erreur de préposition: Los Estados Osison los Unicoa encarnar...

V Quelques remarques et conseils

Le théme oral est un exercice a premiere vue facdes il requiert un entrainement régulier
car il s’agit de pouvoir mobiliser les connaissandexicales et morphosyntaxiques avec
rapidité et justesse. Une pratique préalable perawsetcandidat d’arriver sereinement a
I'exercice et de mieux gérer le stress provenanpaie du fait qu'il s’effectue aprés une

epreuve difficile et exigeante, I'explication dete Gérer correctement le temps imparti veut
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dire ne pas sauter les étapes : ce n'est pas paecke candidat n’a que quatre minutes pour
prendre connaissance du texte qu’il va de suitduira ce gu’il ne connait pas encore. Une
lecture correcte est nécessaire avant tout traeaifaduction pour assurer la compréhension
du fragment et pour éviter ainsi des contreserdestgraves erreurs de morphosyntaxe. Il
convient de hiérarchiser les difficultés et d’assumavant toute chose la correction
morphosyntaxique et la restitution du sens. Le gagctionne trés séverement les fautes de
conjugaison, les barbarismes verbaux, les erreaeinmade, 'emploi des prépositions et des
pronoms personnels, les traductions de « on » etdiet »seretestar..Lexicalement, il est
demandé au candidat d’avoir une certaine richensés il doit savoir que le jury est assez
indulgent vis-a-vis des erreurs sur les mots péguients (ex. « mésange » texte 2, « carton-
pate », texte 3). Il est aussi vivement conseitié@xercice régulier de la lecture a haute voix,
la prononciation, et plus précisément, les maladre®t les erreurs phonétiques (différence
entre [r] et [rr] par exemple), les déplacemengdénts sont sanctionnés.

Finalement, si le candidat, apres avoir propostagiuction, n’a pas épuisé le temps imparti,
il peut revenir sur certains points de sa propmsifin de les corriger ou compléter. Gérer ce
temps avec précaution est indispensable. Le junyalheureusement observé que certains
candidats ont tendance a corriger ce qui au dépattcorrect, agissant avec précipitation ou
fébrilité. Le candidat doit rester vigilant et @ritde modifier sa proposition s’il n’est pas sir
de son choix.
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EXPOSE DE LA PREPARATION D'UN COURS

Rapport établi par Anne Marie Wommelsdorf

Dossier n°1:

Document 1: Gregorio Peces Barba, El Pais.com, 4/2008 « Buen sentido y debate
linguistico. »

Document 2 : Dessin de Mingote, ABC, 7/10/2006.

Document 3 : Juan Marsé, El amante bilingue, (1990gd. Booket, 2006 pp. 26-28.
CONSIGNES

Vous envisagez de construire une sequence d'eesegy a I'aide des documents qui
composent ce dossier en précisant les rapporebéréntre eux.

Apres avoir étudié les documents, vous en présantere analyse bréve. Vous en
dégagerez l'intérét et préciserez la classe déaitieaen justifiant votre choix.

Vous direz dans quel ordre vous comptez faire étuds documents et vous le

justifierez.

Vous ferez état de la démarche que vous adoptezpeomettre aux éleves d'accéder au
sens.

Vous préciserez votre projet pédagogique en veidda mise en cohérence des activités
langagieres travaillées et de I'acces aux contemtigrels.

Vous indiquerez comment vous comptez évaluer lgeiacles éléves par rapport aux
objectifs fixés et aux activités langagiéres triges.

Quels sont les prolongements que vous envisageriez

ELPAIS.COM

TRIBUNA: GREGORIO PECES-BARBA

Buen sentido y debate linglistico

GREGORIO PECES-BARBA 04/10/2008

Con sentimientos complejos de estupor, de reclikzimpotencia afrontan las personas
sensatas y moderadas, entre las cuales creo earooetmuchos de los articulos de uno u
otro signo, que Itimamente se recogen en los metia®municacion sobre el tema de las
lenguas en Espa. La falta de mesura, el alineamiento incondididadalta de respeto
para los discrepantes, muchas veces la manipulg@i@mpre un cierto simplismo recorre
en su mayoria esa literatura No hay términos medigsosturas constructivas y
mediadoras. Sin matices estamos ante dos posi@ofientadas que se descalifican.
También aqul falta respeto, como ya denunciabaaReimde los Rios hace muchoss y
también finura de andlisis, templanza y buenasderm

Los términos "lengua comun” y "lengua propia" garesisando sin voluntad de concordia
Creo que un mensaje de buen sentido, de aclardeiperfiles y de analisis objetivo podria
ayudar a la paz lingtiistica y a superar banderigshtissos, y descalificaciones. Se debe
abandonar el insufrible estilo eclesiastico del possumus que rezuman muchos de esos
enfrentamientos y buscar no 1o que divide, sinquioune, las partes de verdad que cada
postura contiene. Véanse las diferencias como des#ms democraticos, desde la buena
fe y no desde la consideracién del otro como enesugtancial.

Un articulo publicado a finales de julio en La Gad?agina de EL PAIS de las profesoras
Victoria Camps y Anna Estany, titulado IdentidaRegalidad, lleno de matices y de

buen sentido, expresa ideas desde el mismo talangtructivo que yo intento expresar en
estas lineas.

Todas las lengtuas en juego son lenguas etgm entendido ese concepto como el de
titular del poder constituyente, Espeo el pueblo espal titular de la soberania
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nacional. No estamos como se dice con ligerezadfstado plurilinguistico, sino ante un
pluralismo de lenguas organizado en régimen deduiismo entre la lengua espia

oficial del Estado y las demas lenguas eefzs, que son también oficiales de acuerdo
con sus Estatutos de Autonomia: en Catallalencia y Baleares con el catalan o
valenciano; en Euskadi con el euskera y en Galimieel gallego. El régimen es bilingtie
entre siempre el castellano y cada una de las letngaas en su comunidad autbnoma.

Es el sistema del articulo 3° de la Constitucion.

No estan al mismo nivel dos adjetivos que califieespectivarnente al castellano y a las
lenguas autonémicas. Son dos términos que segatesgreten pueden ser
razonablemente aceptados, pero que usados comogitime indiscutible son también
generadores de malos entendidos. Me refiero alrtérffengua comun” para referirse al
castellano como hace el reciente manifiesto emdafdel Espaol, o al de "lengua

propia" para referirse a las lenguas esfms distintas del castellano. La Constituciéon
utiliza para el castellano el término "oficial"  ala el deber de conocerlo y el derecho a
usarlo. Llamarla "comun" es aceptable desde uregtmno conflictivo, siempre que se
utilice como sinénimo de oficial. Al contrario ocarcon el concepto de "lengua propia”

de un territorio, que también es aceptable en nteagretacion de buena fe, aunque
propiamente las lenguas son de personas y no deiespisicos y es evidente que muchos
catalanes, valencianos, vascos o gallegos congitkaridién propia, en el sentido de
familiar o materna a la lengua castellana. Sin egdydcomun” o "propia” son términos
gue se disparan contra las diferentes, sin ningahmtad de acuerdo o de concordia. Por
eso creo que deberiamos hacer un esfuerzo de aliakbg concertacion e intentar, desde el
respeto a la Constitucion, encontrar escenari@tendimiento linguistico estable.

El punto de partida debe ser el bilingtismo dedasiitucion como regla de presentacion de
la comunicacion en las comunidades bilingties eraartémguas. El castellano debe ser el
vehiculo Uunico de comunicacion en las comunidaddsiimgies. Las lenguas autonémicas
pueden ser las formas de comunicacion vehiculé dducacion para los residentes
estables en una comunidad, con garantia de @msa y conocimientos suficientes del
castellano, y posibilidad de ensmza en castellano para los transeuntes'con danmioil
estable en esas comunidades. De todas formassteroia de un modelo bilingle también
en la enseanza no deberia producir problemas y de hechoaseatidad en el ambito
universitario.

Parece poco justificado exigir el uso de las lesgspaolas diferentes del castellano en
las comunidades monolingiies y las comunicacioneegcedan del ambito de la
comunidad con lengua propia deben hacerse endadeuficial.

Este me parece un estatuto sensato y razonabléparavivencia linglistica, lejos de los
excesos, de las simulaciones y de las simplificeasale unos y de otros. Hay que potenciar
las demas lenguas y también el castellano. Abamdénes tiras y aflojas, las medias
verdades, el victimismo o la mania persecutoriaraes y de otros. Como siempre, la
buena fe y la moderacion son las mejores consgparasabordar objetiva y
desapasionadamente el problema linglistico en Bspa

Gregorio Peces-Barba Martinez es catedratico dedsifia del Derecho de la Universidad
Carlos Il de Madrid.

Dossier n°2

Dossier n°3 :
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Dossier n°4 :

Dossier n°5 :

Commentaires :

Cette année, les dossiers proposés étaient emesneariés tant sur le plan des thématiques
gue sur celui des supports (extraits de romansjrdelumoristiques, tableau, articles, photos,
recette, publicité, séquence filmique) ce qui deteadte la part des candidats une grande
faculté d’analyse, de solides connaissances suofele hispanique et de bonnes capacités
d’adaptation. Les taches demandées étaient les snéooe tous les dossiers dans un souci
d’harmonisation et d’équité.

1) L'exposé au jury :

Nous rappelons que le candidat doit s’exprimer daigre audible, avec un débit
compréhensible, dans une langue correcte et précise

La premiere des consignes demande de présentbereveanalyse des documentssi

certains candidats I'oublient encore, d’autres iysa@rent un temps beaucoup trop long (cela
a éete le cas pour la séquence filmique par exempedlant de vue qu’il ne s’agit pas d’'une
épreuve littéraire et pénalisant ainsi la partéadtique qui est le coeur de I'épreuve. Cette
analyse doit permettre au candidat de montrer cathragartir de sa propre compréhension
des supports et de la hiérarchisation qu’il étabiire les différents axes (points d’intérét) des
documents, il va amener les éléves d'une part @dec@u sens puis d’autre part a dire ce
gu'’ils pensent, ce qu’ils ressentent... Chaque a@psa spécificité, 'approche qu’on en fait
n’est jamais la méme et tous ses éléments coiistitigt sont pas forcément indispensables
pour batir un projet pédagogique cohérent: le aatdioit donc opérer des choix et les
justifier.

Le choix de la classe et I'ordre des documentde choix de la classe doit se faire en
fonction des liens avec les programmes mais aesisi difficulté des documents supports et
du niveau du CECRL attendu. Les documents conatilea dossiers ne sont pas classés dans
I'ordre : les choix faits par les candidats doivétre argumentés dans la perspective de
'acces au sens ainsi que de I'appropriation etéanorisation d’éléments linguistiques
nécessaires a la réalisation de la tache finale.

Démarche et projet pédagogique la pertinence de I'analyse des documents eshtgde la
gualité et de la cohérence du projet pédagogigie diit permettre au candidat de dégager
les difficultés auxquelles seront confrontés |évés$, d'imaginer des solutions variées pour y
remédier mais aussi de trouver comment s’appuydesiacquis des éléves.

Nous avons constaté un recours trés/trop systéneasigx questionnaires V/F dans les
activités de compréhension proposées. Le caraattfieiel et plaqué de certaines mises en
oeuvre en compréhension orale ou écrite indique dpiee les candidats se livrent & un
exercice de style convenu qui ne repose absolupasnsur leur pratique au quotidien, ce qui
les met en porte a faux au moment de I'entretiesgigil leur est demandé de justifier leur
choix.

Les candidats ne doivent pas non plus perdre dgwaida compréhension n’est pas un but en
soi mais gqu’elle doit permettre a I'éleve de s’éxar. Or, trop souvent, ces activités de
compréhension ne débouchent que sur une mise emwoihéléments ponctuels isolés, qui
n’est que rarement un entrainement a la prise a@epat une construction de I'expression.
Evaluation : elle doit étre congue en méme temps que seafdi¢finition des objectifs au
début de I'élaboration du projet pédagogique cate®les étapes devront se construire pour
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entrainer les éléves a sa réalisation (d’ou I'gttéle I'évaluation formative). Nous vous
rappelons qu’'une des recommandations du CERCRlyiteadans les programmes, est

« I'évaluation positive » : on mesure le progresis@ par I'éleve, on évalue ce qu'il sait et
non ce qu’il ne sait pas. Cette évaluation sepi@itrapport aux descripteurs du CECRL dans
chaque activité langagiére et par rapport & unanigtendu A2/B1/B2 suivant la classe
concernée. Les taches finales demandées doiveni@listes pour étre réalisables, elles ne
viennent pas en plus du « devoir surveillé » mgisgbstituent.

Prolongements:. pour qu’ils soient acceptables, il faut qu’ilsesd en cohérence avec le
projet pédagogique présenté précédemment. lIs diopermettre le transfert des acquis, les
réemplois et réactivations dans un contexte diffiere

2) L'entretien :

Cette derniere partie de I'épreuve est essentiedgury, par ses questions, essaie de faire
préciser ou rectifier certains aspects de la piestdu candidat, dans le seul but de
'améliorer. Le jury évalue aussi la capacité digeoet de remise en question du candidat, sa
capacité a prendre du recul par rapport a sa pi@sta

Remarques :

- Le jury a été frappé a plusieurs reprises pandaonnaissance de la part des candidats
d’éléments culturels espagnols ce qui les a irgtugerreur dans I'analyse des

documents : par exemple, dans le texte de J. MBisssier 1) , le mot « charnego »

était essentiel pour reconnaitre la transcriptiompseudo accent andalou du

protagoniste.

- Le jury aimerait conseiller aux candidats deééfiir aussi a faire partager leur intérét,

leur amour pour la langue et les cultures hispasquirop souvent, leur exposé se

résume a un appareillage complexe d’exercicesaiubtiblier le contenu. Le dossier

sur I’Argentine en est un exemple : peu de candidat su rendre vivants et

accessibles aux éléves des éléments qui constitnerpartie de I'ame de ce pays.

Exemple : Dossier n°3

Analyse breve des documents du dossier

- Document 1:

Recette de cuisine tirée d’un site Internet, illusée par une photo La présentation est
classique (nom du plat, ingrédients, préparatiboi@...). Quelques éléments lexicaux
(criollo, chimichurri, achuras, nom du site —taangrenvoient au contexte argentin mais la
recette est rédigée dans un espagnol standardgib®des ingrédients (Europe — Asie —
Ameérique) apparait comme un reflet des échangésrels.

La photo illustre le moment de la grillade elle-n&érh en ressort une impression de quantité
comme il est habituel en Argentine.

- Document 2:

Document tiré du site Internet de Pizza Piola, chak de restauration italienne qui

posséde des établissements dans différents payslie, Argentine, Mexique, Chili, Etats-
Unis, Brésil... Le document s’adresse a un publitadgue espagnole. Le texte de 'annonce
est traversé par des influences anglo-saxonnesofrer = entrée non payante) mais il n'y a
pas de particularismes argentins.

On est frappé par I'aspect racoleur du documenasggcie nourriture et danse, qui plus est
le tango, la danse sensuelle par excellence. [#emnte jeu on associe plaisir de la danse et
plaisir gastronomique. Le jeu des couleurs et desdres attire I'oeil. L’ambiance est
portefia :le couple danse « a media luz » alors que la @gzan pleine lumiére.

C’est un photomontage : association entre photos éahelles différentes), texte et dessin (le
logo de la marque ressemble a une enseigne en néon)

Composition : le couple au second plan semble dansda pizza, ou semble offert au regard
et a ladégustationaccentuant I'association entre le plaisir dedarriture et le plaisir sensuel
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de la danse.

On trouve un mélange d’influences culturelles saal tango + fiesta gaucha +empanada +
comida argentina évoque I'Argentine / pizza + p#idtalie d’ou I'expression « pizzeria
argentina » qui concentre cette idée de mélangereulCeci produit un effet de strates
culturelles, I'influence anglo-saxonne étant lasplécente.

- Document 3:

Il s’agit d’un extrait d’'un roman de Vazquez Mothigh de la sériPepe Carvalhaui fait
partie des romans ou MVM s’ouvre sur I'étrangeglatgit ses horizons. On y trouve une
opposition ou une différentiation entre la noti@cdmidaet decocina Chacun connait
limportance de la cuisine dans les romans de MVM.

Ici tradition et modernité s’opposent et la cuisapparait comme un €lément de résistance a
la modernité. Par ailleurs, on trouve l'idée impéajue I'’Argentine est un pays récent alors
gue les pays qui ont une tradition culinaire sa# pays anciens.

Situation des personnages : il s’agit d'une disausentre Dora, el Capitan.Pepe

Carvalho assiste probablement a la scéne.

Le titre du roman, « El quinteto de Buenos Airdaiballusion aux cinq personnages
importants du roman mais peut étre compris aussim® une référence au tango, le quintette
étant la formation de base pour ce genre musical.

On trouve dans cet extrait la thématique habitugkz Montalban : signes identitaires,
aspects sociologiques, politiques au sens large.

Intérét du dossier/axe de réflexion

La cuisine comme résultat d’influences culturellesliverses, de métissage cultureLié a
'immigration, reflet de I'histoire nationale, da tonstitution d’'un pays comme 'Argentine,
de la mondialisation.

Exposé didactique

Classe destinataire :

3eLV1 (palier 2 - Vivre ailleurs) ouedLien social — Mémoire — Vivre ensemble en société)
Ordre des documents :

1) Pizza piola

2) Asado criollo

3) Texte de Manuel Vazquez Montalban

La publicité permet d’introduire le theme et degrages le départ I'axe de réflexion choisi.
Idée de nourriture — plaisir.

La recette permet d’enchainer et de répondre adatmpn « qu’est-ce que la cuisine
argentine ? » a partir d'un exemple précis.

Le texte permet d’élargir, d’avoir une vision plylsbale et d’approfondir la réflexion.

Le mot passerelle « criollo » facilite le passaggeela recette et le texte de MVM .
D’autres propositions peuvent étre admises si sth@s argumentées, mais commencer par la
recette nous semble trés difficile.

Stratégies pour mettre les documents étudiés a lapée des éleves :

1) Pizza piola

On peut commencer par étudier la composition esafdiune description ordonnée

des éléments constitutifs de I'annonce:

- titre / qui attire le regard (effet enseigne @om)

- composition de I'image (part de pizza / coupleapnse), effets d’'ombre et de

lumiere

puis s’attacher aux éléments textuels :

- références temporelles, adresse et téléphone

- lien nourriture /danse/ plaisir a partir dessstdes soirées thématiques, dont on
exploitera les jeux conceptuels (salsa en tu ppedZza con sabor a tango)
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- le destinataire ? (ven a bailar - recours a lénaif dont on trouvera un réemploi
dans la recette)

2) Asado criollo

L’acces au sens peut se faire par I'apport d’ude Bxicale ou une recherche grace a
un dictionnaire, le repérage de la forme verbalaidante : I'impératif (+ enclise) qui
peut étre déduit de la nature du document (tutaghet/ou par I'explicitation par la
gestuelle du déroulé de la préparation.

3) Texte de Manuel Vazquez Montalban

On peut procéder a une lecture expressive du dialpgur permettre le repérage des
personnages et de la situation. Puis il est pasdiblconsacrer un moment a la
distinction entreeomidaet cocinadans I'esprit des éléeves en leur faisant employer
mientras qugour que le travail ne se limite pas a un simplemmaire mais qu’il soit
oralisé.

On pourra continuer par le repérage des plats @sdans le texte et leur classement
en gomidao cocing? et ce qui est argentin et ce qui ne I'est pasi{beaiollo devra
étre élucidé sans étre traduit et 'on pourra go@r I'hnumour du motnatahambre.

A partir de la phrase « los sabores... abuelas peahmener un travail en groupes,
une partie de la classe travaillant sur le themmane — tradition alimentaire —
famille et I'autre partie sur le theneelucacion del comexvant une mise en commun.
Projet pédagogique

- Objectifs linguistiques

- Réutilisation de formes verbales (impératif jtbiement — vouvoiement,

emploi de gustar.

- Objectif cognitif : analyse d’'une publicité textmage, composition, etc...

- Cohérence des activités langagieres :

- Expression orale sur la publicité.

- Compréhension de I'écrit et expression orale pesideux autres documents

- Acces aux contenus culturels

- Découverte d’'un pays latino américain a travarslssine comme un des

éléments constitutifs de sa culture en lien avdééd de patrie et d’'identité criolla

- Mondialisation

- Education au bien manger

Evaluation des acquis

- Si la recette est étudiée en deuxieme positiomee nous le proposons, une tache
intermédiaire peut étre donnée en travail a la omigcrire une recette avec
obligation d’employer I'impératif et /ou I'obligain et les temporels (primero,
luego...)

- L’évaluation bilan peut revétir difféerentes forse

- soit un mini débat dont les themes pourraier Edpposition entre

restauration rapide/ tradition culinaire, mais alsssnondialisation alimentaire, la

« comida basura »...

- soit une question écrite sur la culture argentinges apports extérieurs ou sur

les éléments identitaires argentins.

Prolongements

- Extrait de « Mujeres al borde de un ataque deioes : préparation d’'un gazpacho
- «Como agua para chocolate» de Laura Esquivel (Matidjenne d’'une famille
mexicaine / lien social.)



Rapport sur I'épreuve d’explication
d’un texte en langue étrangere

Exmiton d’extraits d’ceuvres au programme

Rapport établi par Patrice Laloye

Les textes proposeés a I'explication sont les sus/an

Gabriel Gara Marquez,Cien aos de Soledaq1967), 2007, pp. 420-422.
Federico Gafa Lorca,La casa de Bernarda Alb@d936), 2008, pp. 274-280.
Concepcidn Arenal,a mujer del porveni1869), 1989, pp. 19-20.
Federico Gafa Lorca,La casa de Bernarda Alb@d936), 2008, pp. 139-145.
Gabriel Gara Marquez,Cien a os de Soledad1967), 2007, pp. 336-339.

agrwnE

Ce rapport s’inscrit dans la continuité dgsports précedents, aussi, en ce qui concerne
les différents aspects concrets et technigues pigE® pour cette épreuve nous renvoyons a
la session 2007, quant a sa forme il reprendrgrasds axes exposeés pour la session 2008
dans I'espoir d’'instaurer une tradition méthodajog utile a la préparation des candidats.

Avant tout il s'agit de désacraliser cette épeeen présentant de maniere précise les
attentes des membres du jury. Une étude textuilhe r tient certes a l'inspiration des
candidats mais aussi au respect de régles de ben:sgne introduction pertinente et précise,
I'explication proprement dite - linéaire ou théngaie selon la longueur et la nature du texte -
et une conclusion qui reprend en synthése le dgpelnent antérieur et offre quelques
ouvertures pour peu qu’'elles soient appropriéemetplaguées.

Toutefois avant d’illustrer chacune de cesrigues par des exemples tirés des textes
donnés nous tenons une nouvelle fois a établitqgae observations critiques issues de
I'observation des diverses prestations des carglidat

- La lecture : elle ne doit pas étre ressentie comme une sinigpe dbligée, elle fait sens et
doit étre adaptée a la nature de l'‘ceuvre. Elle pewtituer a tout moment de I'épreuve mais
obéit a plusieurs critéres : démontrer que le icetéh compris I'enjeu du texte, faire vivre et
révéler ce dernier. Les candidats sont des prafiessis de I'enseignement et savent qu’une
lecture capte lattention de l'auditeur et orienteou confirme - le sens général de
I'explication.

- La connaissance de I'ceuvre :une bonne situation du passage dans I'ceuvre @anE®
augure d’une lecture attentive de cette derniéfétude des recours narratifs ou dramatiques
visant & souligner leur conformité ou au contréére dissonance avec la diégése de I'ceuvre
la confirmera. Il faut se garder de connaissangpgortées - questions de cours, résumes et
autres synthéses - ressenties comme étrangéeresstaude la prestation.
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- La gestion du temps : certaines précautions sont d’'usage, contrdler ileutaige de
'épreuve, ne pas multiplier les feuilles de natespecter un tempo régulier et cohérent.
Certains candidats ont mal réparti leurs commesgaies concentrant au début dans le souci
de tout dire ou a la fin pris par le temps, dansptocessus d’accélération regrettable.
D’autres au contraire ont su équilibrer leurs raqnas au long de la présentation. Nous
rappelons que la durée de I'épreuve est seulemer@0dminutes que tous les fragments
textuels n'ont pas la méme importance donc mfient pas tous de la méme étude
approfondie.

- Les outils méthodologiques il faut les adapter a la nature du texte étudiénsida
terminologie utilisée dans la présentation de textkamatiques, narratifs, théoriques,
poétiques n’est pas interchangeable. Il est viaimécessaire de s’assurer du sens des termes
employés et de fuir I'effet d'inventaire souvenirvat contreproductif. La meilleure fagon de

le faire est sans doute de multiplier les va-etwientre les remarques stylistiques
ponctuelles et leur rle dans I'économie génédalgpassage : lier le fond et la forme en
somme.

L’entretien : il fait partie intégrante du déroulé de I'épreuveagour but d’aider le candidat
en lui proposant de revenir sur certains pointsir pes préciser s’ils sont juste esquissés ou
les reprendre s’ils sont erronés. Quoi qu'il ent,sibifaut se garder de sur interpréter les
guestions - il ne s’agit pas de piege - mais auraog d'en tirer profit en considérant cette
phase comme un deuxiéme volet essentiel de I'eatjic.

Introduction :
1 la situation du document :(cf. rapports 2006, 2008
- Exemple du texte Lien a os de Soledadpp. 420-422.

Nous sommes dans la deuxieme moitié du roroasi-a-dire en relation avec I'arbre
généalogique, a la 4 eme génération et nous assistda transformation de Macondo par
larrivée de la Compagnie et son cortege de plaiegploitation, ségrégation, pillage ...
annonciatrices de la décadence a venir. Apreslamge gréve, les familles entiéres sont
venues accueillir le chef militaire et civil depeovince présenté comme médiateur. Le train
de ce dernier tarde a venir tandis qu’un lieutegampé sur le toi de la gare fait lecture a la
foule du décret du chef provincial qui les traite lorigands et donne l'ordre a la troupe
d’écraser 'émeute dans le sang. C’est la la scéngale de I'extrait.

-Exemple du texte Ra casa de Bernarda Albap.274-280.

Il s'agit de la fin de la piéce, Martirio et Adeviennent de se disputer violemment a cause
de Pepe el Romano avec qui Adela vient de passenament intime dans la paille. C’est
alors que Martirio appelle sa mére pour lui dévoiéss visites du jeune homme. La rivalité
entre les deux sceurs atteint son paroxysme. Dapassage sont réunis tous les personnages
centraux de la piece qui apparaissent comme desostpes. Il s’agit du climax tragique qui
culmine avec la mort d’Adela, symbole de la rébelli et de I'aspiration a la liberté, et le
retour a I'ordre initial prbné par Bernarda.
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2 Structure et axe de lecture :
- Exemple du texte Ba mujer del porvenimpp.19-20.

Les themes sont divers et abordent les relatoie femmes et éducation et de maniére
plus générale la question de [I'égalité hommes femnitn soulignant que la différence
intellectuelle entre hommes et femmes est une ipmedt éducation et n’a rien d’organique,
'auteur remet en cause les idées recues sur [@osap infériorité culturelle de la femme. La
meilleure illustration de ses dires est sa capacitéoriser sa réflexion.

Un découpage possible serait
- 1. 1 & 6 : lintroduction qui pose la problématéya partir d'une citation scientifique
d’autorité : les femmes n’ont guere I'occasionx@ieer leurs facultés intellectuelles, est-
ce a dire qu’elles en sont dépourvues ?

- Développement :

- 1.7 - 16 : exposition de questions rhétoesu

-1 16-27 : défense des facultés intellecasetle la femme.

- 1 28-31. conclusion : prise de position elistance sur 'importance de I'éducation comme
facteur déterminant dans les différences entraldes sexes.

- Exemple du texte Eien a os de Soledagp.336-339.

Une seule possibilité de découpage, visuellelasatrois paragraphes s’articulent en une
véritable progression dramatique.

-ler paragraphe : arrivée de nouveaux saltimbanouesspar I'appat du gain. Le passage se
termine en gros plan sur le sourire de Mr Herbert .

-2 eme paragraphe : C’est le plus long et le pdus, IMr Herbert golte une banane en se
livrant & une analyse scientifique minutieuse. tagment s’achéve sur son silence qui clét
ses investigations.

-3 éme paragraphe : il présente l'invasion annaricéad’'une autre guerre. (I.3%enia que
ver algo con la guerrad. On remarquera que le texte s’ouvre &mocarril avant de se
refermer suvagonesce qui souligne que le train est bien l'instrumeat lequel tout arrive a
l'instar des caravelles des conquistadors.

Trois axes de lecture sont proposés :

- Thématique : arrivée et installation de la faropérialiste yankee et de ses auxiliaires dans
un climat ambigu.

- Stylistique : avec la mise en ceuvre d’'une éarientre deux voix ; un narrateur qui donne
des indices fragmentaires au lecteur quant a latgilon future et la focalisation interne qui
fait état du regard des habitants de Macondo.

- Un dernier axe qui soulignerait le traitementtdmps et du rythme : I'établissement de la
république bananiére se fait en trois temps. Le, 1'a&rivée progressive et réguliere de la
premiére vaguelps miércoles)le 2 eme, l'arrivée de Herbettno de tantos miércolgsson
repas clinique, silencieux et intrigant. Et enfen3 éme temps : accélération vertigineuse,
celle de l'invasion €l miércole}, qui déposséde et prend de court les habitant$adendo.
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3. Explication : toutes les méthodes sont acceptables, a conditimiles soient adaptées
aux textes étudiés. De part leur forme - narrativamatique et argumentative - les passages
proposés cette année justifiaient d’'une approdnéaire que la plupart des candidats ont
d’ailleurs adoptée.

Afin d’illustrer cette rubrique nous présenterolumé des conduites possibles de I'analyse
du texte 3 de Concepcidén Arenal. Il s'agit d’'uxtéeargumentatif et I'étude linéaire est
préférable afin de respecter la logique du discours

[.1-6. Allusion aux travaux scientifiques contermgios ( référence au docteur Gall connu
pour ses travaux sur le cerveau et sa conceptidimdgalité des races) sur lesquels I'auteur
prend appui pour poser sa problématique. Notond'igiée de perfection de I'étre humain en
tant que créature divine n'est pas remis en caDaes un deuxieme temps, elle pose la
guestion des relations entre idée et objet en mtdttaccent sur I'idée de praxis grace aux
italiques et a la répétition. La citation est seipiar trois interrogations auxquelles elle va
répondre avant d’'y revenir dans la conclusion. igaohs la clarté et la simplicité avec
lesquelles le probleme est posé.

[.7-16. La premiére question concerne lintelligenqui n'est pas vue comme un fait
spontané et annonce la problématique de l'acquislee I'inné. Le constat souligne
I'opposition entre la nature de ’lhomme et I'applion que demande I'activité intellectuelle
pour se mettre en ceuvre. Succeédent a ce constaréfiexions sur la pédagogie et sur la
nécessité qu’'ont maitre et éléve de faire un effarticulier pour traiter de sujets sérieux et
complexes (Padre Feijoo) ainsi que pour se lividesameéditations profondes.

A partir de la .11. une série de questionstatigues avec l'utilisation de négations,
restrictions, tournures impersonnelles L’autefirag que les facultés intellectuelles ne sont
mises en évidence que si les conditions sont créd@s(se les dicellébut de la remise en
cause des idées recues sur la supposeée infén@ita femme. L.15. exclamation ironique
suivi de I'exemple de I'homme sans bras. La clatté syllogisme bat en breche les
présupposeés.

[.17-24. La relance d¥& decimos grandereprend legrandede la 1.10. Il faut souligner la
présence de la premiere personne du pluriel typauediscours argumentatif qui permet
d’affirmer catégoriguement que les capacités ietdlielles de la femme sont identiques a
celles de 'hnomme. On soulignera I'apparition dgobrtée féministe de la démonstration. Un
nouvel argument apparait a la ligne 20, celui dedifférence entre les sexes due
essentiellement a I'étroitesse te esfera de acciomaissée aux femmes. L. 2Dicen, le
discours prend une tournure plus scientifigue dansesure ou l'auteur dialogue avec le
docteur Gall en rejetant des postulats jamais déd@®r{l. 21-23). Elle s’éléve contre les
clichés et les préjugés avec conviction, conseialg la situation de son époque mais
optimiste quant au futur (I. 2k averiguarfien accord avec le titre de son ouvrage.

[.24-28 . |. 24 phrase nominale qui comporte uneodéiation forte des institutions, de la
société et une remise en cause des coutumes dbvigde#\ la fin du paragraphe, l'auteur
souligne une nouvelle fois I'absence d’argumentissguréduisent a des mots creux , a des
axiomes sans fondement scientifique.

[. 28-31. On notera qu’il s’agit d'une seule phrass structurée, composée de négations et

restrictions qui clét le fragment en assurant gee différences entre les genres sont
exclusivement dues aux différences d’éducatiomresur les notions d’inné et d’acquis).

65



4. La conclusion :

Elle doit découler naturellement de la phaseg@idente qu’elle reprend dans ses grandes
lignes. Elle est souvent propice a des ouverturgs sur I'ceuvre - ainsi dans les textes de F.
Garcia Lorca et de G. Garcia Marquez proposéstait pertinent d’en souligner
limportance dans l'organisation générale de Vi@mge - soit sur des mouvements
intellectuels artistiques ou des courant de pengéds texte de C. Arenal).

Exemple du texte @ien a os de Soledad

- En synthése de I'explication, on soulignera deveau la grande intensité dramatique du
passage.

- En relation avec le reste de I'ceuvre : on revierminales références mythologiques et
bibliques qui contribuent & donner a la réécriteece fait historigue une dimension de
réalisme magique.

- En guise d’ouverture complémentaire : on citeraal@ses moyens mis en ceuvre comme
le traitement des éléments visuels et sonores rgavoient aux techniques
cinématographiques.

Exemple du texte 4La casa de Bernarda Alba :

- En synthése on reviendra sur la fonction deecstiene d’ouverture dont I'un des
ressorts est de présenter la protagoniste - absentravers les dialogues de personnages
ancillaires secondaires.

- En rapport avec le reste de la piéce : on rensgigqgue la scéne bien qu’ancrée dans le
réel et le concret dépasse le réalisme et sa diarepsychologique pour se convertir en
prélude du drame a venir.

- Considérant cette notion de prélude on ouvr@ananiere plus large en remarquant que
Lorca, musicien éclairé, module les paroles de pesonnages a la maniére d'un choeur
musical en variant les tons, les rythmes et esrradnt le leitmotiv (le glas), les sons et
les silences.
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SUJETS DE L'EPREUVE
« EXPOSE DE LA PREPARATION D’'UN COURS »

AGREGATION INTERNE D ESF'ALGNO.
SESSION 2009
EFREUVE OBRALE D* ADBMISSION
Expost de la prépacation 3’ o cours swivi d’un enireticn

COMPOSITION 131 D0SSIER:

-Docwment 1: Carlos K. Cuoé, « Lot recuperachin de fe wtewiorfs istdeiea », Tl Pais, 04-10-
2O

-Cocument 2: Juan Goviiseln, Nedas de fdearided (1966}, Bareclona, Editorial Argos
Yergara, 1979, p. 417

-Document 3: Simbaolos franguistas en Espaifia (3 fotogralias)
CONSIGNES :

Vous envisagez de constmire une séquence d'enseignement 4 Uaidz des documents qui
composent ¢e dossier.

Aprés avelr émdic les documents, vous en présenieres wie analyse ndve, Vous en dégagerez
Ditérdt ot préviserez 1a classe destinataine an justifiant le choix.

Wous direz dans quel ordre vous compiez faire étudier les documents et le justifienes,

Wous ferez étar de la démarche gue vous adopeez pour permetire aus sléves U aceéder su sens.
Vous présisercz votre projet pédapopique en veillant 4 la mis 2n cohérence des compdtences
travailldes 2t da 'accés aux contenus cultorels.

Vous indiquercz comment vous compez évaluer les acquis des éléves par mpporl aux
objectifs fixes ot aux compéionces twavaillées.

Chels prolongements cnvisagencz-vons 7
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La recuperacion de la memoria histérica

Mz de vo millan de represalia dos podran sechonrados efiealmenle

El Becutivo inizia = desaralio de la Ley de Memoria, aprobada an anar

Carlos E. Cua, AT Peis, 04-10-2008

La polimie lev de memoria, que pese a entear 2n vigor en enerc apenas ha tenido reperensitn
real en las victimas de la Guerre Civil v el lmoguismo, copeed a conveltlbse avier <o una
realidad. El Gobiermo, tres semanas despaés de que el juez Baltasar Garzén reavivara la
polémica, decidid enviar al Consejo de Estade cuatmo resles decretos que desarmollan la nomma.
Entre ellos destacy of pue regula la declaraeitn de reparciin oftelal de las vietinas, EE Bjeculive,
que techazd de plano la annlaciin de las seotencias franquistas que pedian las asociaciones de
virtimnas, sstahlere as1 l#s condiciones pam ablener on docemento oficial, expedicdo por el
Ministerio de Justicia, eo ol que 1o demoeracia reconoce oficialmente k condicion de vietima,
rehabilila pdblicamente o los afcclades » senlencia gue los actos de oopresidn oonelides por
motitvas palitizes fneron una injusticia,

La declaraciin, gue sirve también pam guienes sulnieren el Lereor en sooa republicans, gobre
todo en los primeros meses de la guerra, la pueden pedir no s8lo las victimas -los supervivienles
som «3da vez menos- sing sus familiares 2 inchizo instituciones a las que estovieron ligadas -par
ejemplo, un avuntamicnto s lavielima foe so alelde-

Julidin Casancva, un historiador especializado en este asunto, caleula que hay més de oo millin
de personas que podrian considerarse victimas de la represion, Por tanto, sus familiares, si
quisicran, padeian reclamar esta declaracitn oficial al Ministevio de Justieia. Aongue leodean
que esperar @ que el decreto ses informado poe el Conssjo de Bsrado y el al Consejo de
Bliomsbrae para goe é5te o aproehe y bo maode a las Corles.

El gilevls de mas de un milldn de atectados se obtiens sumandao los asesinades (150,000 a
manns de los franquistas entra la guerta ¥ 1ns easi 40 afios de dictadors, ¥ onos 600000 0 manos
die low repullicancos, sungue tedos estos allimos luvieron su reconaocimicntn oieial por el
régimen ¥ sus faniliares lograron tode tpo de compensaciones), los que sufriercn circel,
vampos de concenlracion, ebajos foceades o tortutas (se calowla que hobo ones 4ooann, hay
datos oficiales que sefialan que en 1930 egd a haber 2rougon personas encarceladas al mismo
Lictrorpar paoe coolives podilicos, v eald eerlilicado gue al penos 5000 proses moneoon die bambre ¢
epidemiaz) ¥ los exliados (hubo unos Gz0.000 en el primer momento que huisn ce la
prmseesnion paolilics, ¥ pooo o poe algemes Toeroso regressndo, hasta guedarse en una cifra de
t7o00). A todos cllas, para imagioar las dimensiones de 1s trapedis, hay que sumar unas
A00LG0N PRErENMEs oe muneron en combate, ¥ por fanto ne pueden ser eonsiderados
reprisaliadog,

La vicepresidenta primera, Maria Terssa Ferndndes de la Vega, sefiald que con esta declaraseiin
se yuiere "recaperar b memocis” de agoellos que moricron por defender aus idess "con honar y
dignidad”.

Los otros tros deerctos, aunmque no se refieren a los asuntos mias polémicos ain por resolver -
sobre todo el mapa de fosas v la aclavacién sobre [a vetivada de simboles Tronguistas-, Lambitn
som clives pars alguenes sectpres. Sohre todo e que desarmolla la forma de obtener una
indemnizacidn de 135000 envos para todes los familiares de asesinados obtie 1068 v 1077 que
cayeron a manis due la policia [moguisla eo protesbes sindicales, sphre todo, ¥ oo s han podido
acoger & la ley de victimaz del tereorismo (1368 es el afo et gue ETA cepeed 2 toalac).

] tercer decretn ahre la posibilidad & los bripadistas internacionales que quisieron cbtener la
nacionalidad cepanola cn 1906, cuande s aprobd una ley que 1o permitis, pere no podiersn
porgue sus paises les exigian que renunciaran a la suyo. El desecto permitsd lo deble
nacicralidod.

Por dltime, un decreto permitiva a las familias de republicanos recuperar documentos privados -
currespondencia inlio, por ejunplo- gue luern incaulados por ¢l régimen ¥ cakdn en el archivo
de la Guerra Civdl de Salamanca.
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Simbaolos franguistas en Espana

Urgs 700 manilfestantas se concenrarcn en Madnc, en 2006, pars protestar contre a retireda de la
estatla de Framzo o weon aong

Reslkrs de simbologia angquisla 2n Andalucia, BEn @ fato, una placa can el Yugo ¢ las Flechas |
simbalo d2 Falange Espafolz, de e extinta Celegacian Macional de Sindicatas Srups 25 Ahos os
Paz =n la barriada Girdn de Malaga- Gacia Sarn e - co-10-2007

lefirada de la eatatua de Franca en Madrd en marzo ds 2008, B Gobigrne 2l gid |z madrugads pars
la rotireda “para ovilar 3 afectaciar del imense trafoo redado ca la zons”. Centenares de parlidanas
diz Francd £ reuniercsn pars protestar durants los trabajos de los operarios.- AL - 10-10-0007
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AGREGATION INTERNE D’ESPAGNOL

SESSION 2009
EFREUVE ORALE D'ADMISSION

Expuesé de la préparation d'um conrs suivi d*un entreticn

Cormpazition du dossier

Drogument 1« Asade criollo ». hitp: v faringa.netpostsimagencs

Docurnent 2« Pizza Piola », http:wws piola.it!

Drocunent 2 0 Manuwel ¥izgqoez Montalban, Ef guintets de Buenos Afres, Planeta, 1997,

p. 444-445.

CONSIGNES

Yous covisagez do construice une séouencs dcnscignement 4 aide des docoments qui
composen! oo dossier en précisant Les rapports & établir coere cux.

Agrds avoir Studid les docwments, vous en présenteray, wee analyse bréve, Vous cn dégapercz
Pintgeét ef prédoisenes la clusse destinataire, en justilant vorne choix

Vos direz dans guel ordee vous comples irs Slodier les docuaments et vous le justificeez.
Yous ferez étar de fa demarche que vous adepter pour permetrre sux éléves d'acedder au seny,

Vous priciscrez votrs projet pédagozique en weillert 4 I8 mise en cohdrence des aelivites
lanpzgiéres travaillées 2t de I'aoeds aux contenus culmrels.

Vous indiquerez conunent vous comptez évaluer les acquiz des éléves par mappor aox
objectifs fixés et saux activités langapitres ravaillées.

Cuels zont les prolongements quse vous envisageries 7
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Avado Criolle

Ingredientes del Asado

3 kilos de carne vacuna
Tamvuficheos ¥y achuras

Sl

Ingredientes del chimichurr

Welucdiny pimnicrio roje

Lin chiente de mo

Medin cocharmdila de pimenide

[ na taza de acaite, oliva, maiz o pirasnl
heledlion tawa de vira Linto

Lona cucharada de vinapre de vino

[na cehalla pecguefia

Pirmienta maelda v arégano o pusie

Sal v una hoja e Taorel

Preparaciin de la salsa

Fivy bicn 1a cehalla, ¢l aje v ol pindento, v coldealos enoim reeipicnle, luego aiiade gl
pimentdn, of aceile, o wna, e vimagre, ol erécuno, 1o boja de laarel s condimenta con losal ¢
pirmenta o gusio, Mescla ooy bien y anles de servir guita la higa de laoeel.

I*reparacidn del asadae

Kala bien lns corles de carnz v colibcales sohre 1a pareilla o bashacea, frecueras gue s
enniiifay s pongr primer ded G ded mea), pasados aoos 200 minames puedsas afiacie [as

achuras ¥ embutidos.

El fiempo de coceiém varia e ncuerdo al punto que te agrade la carne, i o preferes
e o oeeie Bfer seecy . dobes i comirolando de lanlo en oo par svitar que g2 quems.

U v Dislo bafia la carne eon el chimichurn y sirve acom panadio de sucolecias ensaladas,
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"l

Calle 51 Bella Vista

Tel.: 263-4668

Hav comida arzenting excelente, el asado, por giemple, las empanadas. Pero no hay vna
coCing arpanting gue merescs ese nombre, Hay que distinguir entre cormida ¥ cocina.

— Piemsa uzted 1o mismo? ;Mo ¢s usted un nacionalista? Por e menos eso es lo gque me
ban dicho.

F1 Capitin apuanta ln miradn de Dora v conlesto larza, parsimaniosaments

—Este. Una cosa os la patria ¥ otra lo comida, Los sabores mys enleafiables son los de la
memorig, ligados a la cducacion del comer, ¥ por cao nos gusta ¢l asado v la cocina deo
nuesiras madres o abuslas, Pero es cierde que la cocma argenling no puede compelic con
otras culmras gastronomitas nacionales. Diganme ¢l plato mas sofisticado gque hemos
producide: j2l matahambre! ¥ o mas criollo gque podemoes presentar: la carbonada.

Manuel Vamucz hontalbin, 57 griniero oe Suenoyr dives, Planeta, 15997, pgs. 444-445,
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AGREGATION INTERNE D’ESPAGNOL

AGREGATION INTERNE D'ESPAGNOL SESSION 2009
EPREUVE ORALE D'ADMISSION

Ex z i 3 ivid ntretien

Cormposition du dossier |

Cocument 1: Gregorlo Peces Barba, £} Pals.com, 4f1072008,
« Buen sentido y debate lingiiistico »

Daocument 2 : Dessin de Mingote, ABC, 7710/ 2006.
(Traducticn du fexte du dessin @ = - Oye, este libro estd escrito en una
lengua muy extrafia =.].

Document 3 @ Juan Marse, Ef amante bilingie, (1990), ed. Booket,
2006, pp. 26-28.

CONSIGMNES

Wous arvisagez de construire une sequence d'enseignement a I'aide des
documents qui compasent ce dossier en précisant les rapports 8 établie
entre eux.

Apres avoir etudie les documents, vous en présenterez une analyse bréve,
Vous en degagerszz Vintéerét ot préciscrez la classc destinataire, en
justifiant votre choix.

Vous direz dans quel ordre vous comptez falre étudier les documents et
viLis le justifierez,

Vous ferez €tat de la démarche gue vous adoptez pour permettre aux
gléves d'accéder au sans.

Vous précizerez votre projet pédagogigue en veillant 3 la mise en
cohérence des actlvités langagigres travaillfes et de ["accés aux conktenus
culturcls,

Vous indiquerez comment vous comptez évaluer les acquis des éléves par
rapport aux objectifs flxés et aux activités langagiéres travailldées,

{juels sont |les prolongements que vous envisageriez ?
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ELEALS COM
TRIBUL A GREGORIO MFECES-BARBA
Bucn sentdo v debate linglistco

GREGORI PLCES-13AR A (R TH2008

Clom septumientos complejos de cstpor, de rocharn, de impolencia alrontan 1as personas
senamlas v moderadas, enite Jas cusles oreo cneonirarme, muchas de los artieulos de uno o
utbre signe, que Olimaments s¢ recopsn en Tos medies de cemunicacion sebree ol tema de las
lengws on Espatia, La Falla de mesur, ¢l alineamiento incondicional, la falta de respeto para
los dRserepantcs, muchas voees la manipulueidn ¥ siempre un ciedo simplismo recoree en s
meyorin csa Hlembur, No hay 1mmines medios, ni postures constroctivas v mediadoeas. Sin
mialices csbrmos gnle dos posisiones enfrentades que se descalitican. También aqui talta
respero, come yu denuneiabe Femunde de los Rios bace muchos afios, ¥ también finurs de
auilisis, wmplanza v buenas formas.

Los términes "lenpua comin” ¥ "lengoa propia® sc cstan usando sin voluntad de comcorndia

Cree que on mensaje de buen scatide, do selameion do perliles y de andlisis ohjetive podeia
avwilr @ la paz lingfiistics v a superar banderismos obinses, v descalificaciones. Se czbe
ahandomar el Insalmble estilo cofesidsiion del nom possoms gue ereman muchos de esos
entrentarmienios v busear no o gue divide, sino o gue uee, jas partes de wverdad que cada
posturg comticne, Véanse las diferoscias como desacverdos democrditicns, desde la boena fe y
ro Cesce B comsidomeion del olo coimo enemigo sisiEneal,

Un articale pubbicade a finales de julio en Ta Coarta Pieina de HL PALS de las profosoras
Victoria Camps v Anna Dstany, tfialado Tdentidad v Realidad, Hann de matiees ¥ de buen
sentido, expresa idens desde el misme talante constractivo que yo tento exprosar ¢ cstas
linzas,

lodas las Benyues en juean wm lengueas espafiolas, entendide ese concepto como el de titular
dat poder constituyenle, Frpafa o el paeble espaiol tiwdar de a2 soberanda nacional. o
estamos o se dice con ligereza 2n un Estade plurilingiistico, sino ante un pluralisme de
lenguas orpanizade en répimen de bilingfiismo entre la lenmua cspatiols oficial del Fatade v
las domas lenppas espaliolas, que son también oficiales do acucrdo con sus Fstalod de
Aulonomia: cn Catalufia, Valencia v Baleares con of catalin o valenciano; en Fuashadi con gl
cuskera ¥ en (ralicia con el pallepo. Bl iigimen ez bilingiic enire siempre el castellane ¥ cada
una de las owas fenpuas oo osu comunidad avtonoms, Es o sislema del articalo 3% de fa
Clursi bued om,

Mo estin al mismo nivel doz adjetives que calilican respeciivamente al castellano v a las
lengias aondmicas, Son dos Wmmings gee sepln se inlerpsten pueden ser razonablamente
acepladis, pero gue wades como algo mgido e indiscutible son también generaderes die malos
anendidos. Me reliere ol trming "lenguu comin” paca refeciise ¢l castellane come hace o
rocionte mani liesto en defeosa del Hspaiiol. o al de "lengua propia” pacs seferirse @ las lenguas
erpaiiolss distiness del castellano. Lg Constiineidn milies pars el casiellang el Eminn
"olicial" v sefiala <] deber de conocerlo v el derecha a wsarhy. [ lamarty "comin” es aceptasls
descs un comtexto ne conflicdve, siempre qus se wlilice comg sindnime de oficial. Al
cenlmmio acurre con ol coneepto de lengua propia” de un leerilorin, que tmbién es sceptaile
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moana imtcrpretacidn de buenz fe, sangoe propiamente las lenpnas =on de personas ¥ oo do
eepacios fizieos ¥ o3 evidente gque mmchos catalancs. walenciamos, wasess o wallegos
comsiderin tambidn propia. on ol scotide do familiar o matcrna, 4 1a lengoa castcllans. Sin
embarg, “eomin” o "propia” sen términos qui s disparas conma Jas diferenlos, sin vingem
volumtad de acuserdo o de eoncosdia. Par eso creo qua deberiamos hseor un estucrzo de
didlopo v de conceltacitn e intenlar, desde ol respom a la Constitieddn croonfrar caocnarios
de: emiendimicro Engiistico estable.

Ll punts de parlida debe ser o bilingdiisme de s Consliieidn coma regla de presenlieitn de
2 enmmmicieite en las comnmidades hilmgies en ambas lengas, B castellano debe ser el
vehicuo dnico de eorammicaciin cn B cmoumidades no Whnghes. Do ooy aolenimicas
pueden ser las fommas de comunicecion vihicular de la cducacion pama los residenies eslahles
en una comwimidad, com garanig de ensefismes y conocirmenios sulcienles del casiellann, v

poeibilidad de ensefisreg on caslelimo para s truosednbescon demicilio no estible en ssas
comunidades. Do oodas Tormeas e exislencia de an modclo hilingfic taunbidn en la enaclianza
nat dleberis producir problemas v de heche o upa realidad on o ambito apiversitaro,

Purces poco justificade cxigie el wso de las lenanas capaliolas diferentes dol castellano <n [ns
comrtdades nronolingics ¥ las conunicaciones gue cxcedan del dmbito de la communidad eon
Jenyun nropia deben haccrse an la lengua oficial,

Fale e parece Um esiduin sonenio v cweonsble parg Wocomavenels lingidsicy, fejos de fos
cxoosed de las simulaciomes v do Tas siveph Resciones de omes ¥ ode otmos. Tlay que polenciar
fas deids lemgous v wmbidn ol castellano, Abapddnonse los Ums v allojus, las medias
erdindes, el viclimisme o ls wania perseculoniy de s v de oloss, Come sierpne, s buas
fe v [ meoderncion som oy mejores consciras pam. shordar abjeliva v desspas onadamuenic o
pribteema fingilislien en Fspada,

Giregorin Peces-Berba Warliser ex cotvelrdiicen de Fifosofio def Deveche de fo Universided

Carlos I do Modria

~ESer i ARV LIBRE
Farn ER0RVT S Ungh
LENGUA Mol T ERTIARYA. §

75



76



77



78



79



80



81



82



83



